﻿Poveste linogravură Studiu de oap agva forte Nud - studiu ( ) cărbune pe hîrtie © = lui George Grosz ( > o) și Kathe Kolwitz ( ® ) Pascu ilitat pentru idealuri progresiste frămîntarile și contras® tele ireductibile ale epocii cunoscînd adesea tăișul criticii sale o fost oglindită nantă este compoziția TOVictimileM ma neregulată a maselor creează o atmosferă grea tragism^ de prăbușire fizică și morală In desăvîrșirea culturii sale artistice un rol deosebit l=a exigentă o Toți cei care l=au cunoscut Datorită schițelor de p©r= II h к II H Astfel tema războiului și a consecințelor sale nefaste a multe schițe^ dintre care cea mai impresie® Duritatea conturelor și f©p= apăsăt ©ar® dâ П (I III li II II II tt tt II onument în amintirea strămoșilor onument pe care-l vedea tronînd pe o culme de munte din o Greutăți materiale l-=au determinat să яЬяпДо® Dacă și gîndul de a realiza un monument în memoria Adam Mickiewics и II H avut lectura îndelungată îi recunosc în unanimitate erudiția' ’o trete executate pînă în © îi descoperim preferințele? ©ele literare se îndreptau spre Torquato Tasso Shakesp@are Moliăre G©eth© Mickiewi©^ > ©ele muzicale spre Beethcy@no In materie da artăs Michelangel© și G©ya® Pe acest fond de cultură sa înalță proiectele sale care capătă amploare după o înfăptuirea la decembrie & unei legități ist orice Unirea Transilvani® ei cu România i®a oferit prilejul (©el puțin teoretic) de transpune în fapt sentimentele nobile de ©are era ям mat o D însemnările lui Raoul Șorban (prieten apropiat al artistului pî nă la sfîrșitul vieții acestuia) cuprinse într®@ schiță grafică aflăm despre încercarea lui Eugen Pascu de a găsi ase® ciați pentru ^ridicarea unui daci jurul Orăștiei * neze tema® marelui poet și luptător revoluționar polon (^ - ) rărnîne tot în faza proiectului (una rămase din executată în areionp este destul de neclară și nu permite emiterea unor Judecăți asupra valorii sale artiști-ce) n schimb , proiectul pentru un monument al lui Avram lancu - la Cluj - a luat forma mal precise, executînd o ,e o presintă la un concurs I se acordă premiul II (primul fiind decernat)» Practic deci - neacceptată Des amăgit, după a-ІіХіГТіІГаТГ* CaM в ОѴѲаП de *««**•*•« oficia -lității, în , distruge împreună ou statuia mult visată, întreaga operă sculpturală» II И u o II II tt u II и h H ll II II h li u II li и II hi II и II Cu o înțelegere insuficient de clară a devenirii social~istorice p în clipe de grea încercare» a evadat spre zone de inspirație biblică și mitologicăo Repetatele creionări ale lui Mor-pheus» parcă un învins ce renunță la luptă și speranță» reprezin-tă © ilustrare a stărilor pesimiste de care era uneori stăpînit» In munca perpetuă și zadarnică a Danaidelor a găsit similitudinea eforturilor umane neîmplinite» Interesant este faptul că a° bordarea inspirației biblice nu reprezintă» după cum ne^o arată temele urmărite și imaginile create» ecoul unei concepții mistice o Acolo a găsit aspecte de interes general-uman care se cereau evocate ca de exemplus Pilda bunului samaritean» Eva cu ș»a» Intr-o scenă tratată cu o viziune apocaliptică par a fi în-fierate unele vicii lumești (aviditatea)» iar schițele făcute celor patru evangheliști au constituit un prilej pentru interpretări de adîncită analiză psihologică» adnotările ce însoțesc portretizările fiind subliniate prin precizarea atributelor? "Petru cel liniștit”» ”Ioan=gînditorul”» ”Marcu cel vioi”» ”Pavel exaltat”» Limbajul acestor creionări nu este uniform» De onotonia nu este prezentă nici în motivele reluate (spre e piu variantele cu Venus dormind)» Unele reprezentări primesc desfășurări nervoase» dramatice» cu diversitate de gesturi și a= titudini (are preferință pentru ritmica pe diagonală)»altele își bazează forța de expresie pe sinteza ingenios elaborată ("Boci -toare”X adevărată dramă sufletească este subliniată aici prin gestică» atitudine» prin originalitatea punerii în pagină» ape-lînd la cîteva linii simple» ferme» Stabilit în o la Baia Mare» II II II II II II II sintеѢІСѲо unde a rămas « cu excepția anului cînd a fost numit profesor de sculptură la Școala de arte frumoase din Cluj » pînă la sfîrșitul vieții ( septem -brie ) Eugen Pascu nu face concesii mediului artistic băi -ărean^ care-l obliga să proclame genul peisagistic principala direcție a preocupărilor sale Deși o schiță de peisaj din o îl arată înzestrat cu sensibilitate de peisagist» capabil să sugereze prin sintetizări inspirate perspective» și-a concentrat încă un timp atenția asupra vieții oamenilor» cu ipostazele ei ti*iste pentru soarta celor nevoiași S-a apropiat de gApul lui Ale- II II II xandru Ziffer ( - ) căruia i-a și schițat în ^ un por-tret, intr-o manieră sculpturală sobră și severă, reprezentîn" in cadrul ambianței artistice băimărene, împreună cu David Jand> ( - ), losif Klein ( - ) gruparea cu orientări mai avansate, cu un orizont mai large De aici diversitatea preocupă-rilor lor față de cele predilect peisagistice ale lui AoMikola ( ), leKrizsân ( = ) ș a» A rămas, deci, consecvent convingerilor sale înaintate dii, cind se încadrase in curentul "activist”, reprezentat în Ungaria de gruparea ”MA” (Azi)^o Dovada cea mai grăitoare a aces -tor convingeri o constituie seria unor compoziții realizate în , ilustrind gestul avîntat, eroic, al muncitorului,profilîn= du-se pe un fundal de uzine Era, deci, pătruns de marile fră-mîntări ale timpuluio N-ar fi exclus, aici, un elogiu adus lup- II (I И II •II II II fi II II II Pentru cunoașterea repertoriului vast al activității sale de grafician, merită semnalate și alte lucrări» Astfel, desenul pentru o "Maternitate”, transpusă și în lut, se impune atenției prin ondularea liniei care creează o compoziție închisă, evocînd convingător gingășia și tandrețea sentimentului matern Sugestiva dozare a suprafețelor de alb—negzu, din linogravură "Poveste" duce la crearea unei atmosfere degajate, sintetice, din' care se desprinde clar verva narațiunii și laconismul expresiei Așadar , indiferent de tehnică, întîlni și sobru trator li li II II II același limbajt concis, viguros ° In această linogravură se afirmă talentul său de ilus= o preferință pe care și=a manifestat=o În Qoty = și-a petrecut prima vară la Baia-Mare luînd un contact cu școala liberă de pictură condusă de Istvan Râti® In toamna anului Aurel Ciupe s-a înscris la Budapesta, para-lei la facultățile de belle arte și de drepto Evenimentele din S X-au readus la Lugoj, de unde în martie a plecat la П H II II București cu intenția a avut ca profesor pe buo In toamna anului de a-și continua studiile superioareoAici George Demetrescu Mx:?ea și Ipolit Strîm- II II Aurel Ciupe pleacă la Paris cu bursa Consiliului Dirigent din București se înscrie la Academia Iulian unde studiază cu profesorii Jean Paul Laurens, Pierre Lau-rens Paul Jean Gervaise și alții, rămînînd acolo pînă în * Se întoarce în țară în , dar de astă dată la Iași și nu la Bucureștio Ramîne însă puțină vreme, fiindcă în toamna anului ^ a plecat în Italia unde-și continuă formația artistică,la Institutul superior de belle arte din Romao II II II II II II In Italia Aurel Ciupe a pictat mai ales peisaje, pe Tibrului în parcul vilei Doria Pamphilli, în forul Roman și II П malul pe I! Via Apia Antticao Intorcîndu-se în țară în cu o parte din aceste lucrări, cu altele de la Paris (Sena) sau de acasă (Spălătoreasă, Pei-saj din Baia-Mare), își organizează prima sa expoziție personală în Lugoj Aceasta va constitui și primul publicul românesc o Clujul va rămîne pentru pictorul Aurel reședință unde activitatea sa ia din ce în reo Aurel Ciupe apărîndu-ne nu numai ca cel pictor al Ardealului, dar și ca un fruntaș al artei de azio Observînd și analizînd opera artistului, vom întîlni nenumărate expresii și formulări ale frumosului întotdeauna ferit de pericolul dulcegăriei și platitudinii» Nu- caracterizează nici clocotul, dar nici pericolele marilor experiențe,nioi riscul grabnicilor inovațiio Ponderea, siguranța nu i ca» a micșorat însă bogăția expresiei și nici fertilitatea» In ceea ce privește evoluția sa, un punct de vedere destul de fireec, îl tuie analiza acordurilor cromatice preferate, căci în sa, nu prevalează niciodată desenul, oi în primul rînd rea o II ii contact ce- are cu Ciupe orașul său de ce mai multă amplca-mai reprezentativ II ♦ I II H II lll c o ns tipic tur a culoa - «strei, cu oarecare geuerulltățîl, vom stabili patru perioade» caro se suprapun - ia linii foarte largi - celor patru do cenii ale activității sale creatoare o Intre și înregistrăm o primă perioadă, de reia -tivă timiditate = de modestie = a tînărului artist pornit pe calea probității profesionale» După cîteva lucrări care marcheaza mai muie sau mai puțin anii de ucenicie, apare în un peisaj valoros, chiar dacă îl privim prin prisma lucrărilor de mai tirziUo E Saint Tropez localitate din colțul sud-vestic al Coastei de Azuro zitate meridională ne indică fel de echivoc§ în atmosfera prin viziunea scolastică sau realitate o Casele tipice din п II II II II II w li и II formele și culorile fără nici un clară totul se delimitează net nu construcționistă a pic torului ©i în sud înalte acoperișurile plate cărămiziio ape de albastru intenso Anul o este marcat prin mosferă și concepție cromatică Luncani ( ) înregistrăm față © reținere cromaticăg ca apoi sa semnalăm începutul unei, peri ==■ oade mai bogate în culori mai puternice și calde» Trandafirii , Macii, Timișul la Lugoj și Malul Timișului» Primul, frumos și clar conceput, prin culorile sale vii se confundă cu bucuria netulburată a unei zile calde de vară» Grupul calm al sălciilor din dreapta tabloului menține legături de prețioasă rudenie cu renumxtele sălcii ale lui Lichian, cu toate că aici sălciile nu S“b"a“at- n» acoperă a «- ‘ dl» аг unul „al joaptă în rrija — -Ѳ іл :л”:: гiui • seriozitatea cuceritoare, contraste* II II II II II c=» ИЗО interesant cu vioiciunea veselă a culorilor frumos armo- nizateo excepțională caracterizare a personajului studiat dă și Portretul Măriei după același model și tot din acea pe*= rioadăo Liniile și culorile viguroase, dar și modul tratării parcă stabilesc o legătură directă între acest tablou și Trandafirii din ?oo După începe - destul de vădit - o perioadă de re-lativă estompare a gamei cromatice ca apoi linia evolutivă a talentului său să se cristalizeze spre o viziune artistică matură, plină de subtilități* Urmează o serie de lucrări deo«= sebit de reprezentative prin calitățile lor picturale, ajun-gînd în ultimii ani (din și pînă azi), o noua perioadă de creație rezultat a unui îndelungat proces de simplificare a viziunii, a compoziției însăși, a transparenței pastei care devine mai clara* In această ultimă perioadă numărul lucrărilor a crescut în mod impresionant, dintre genuri, ponderea o deține peisajul* Peisajele lui Aurel Ciupe - o mare parte din ele -dau momente din istoria unui anotimpș prinse cîte odată cea mai mare grijă, alteori într-o febrilă grabă, acestea au uneori un cadru citadin, chiar industrial mai des rural ,pze= zentînd de multe ori un fragment din natură fără intervenția prea vizibilă a omului& Suita bogată de peisaje se încheie cu o serie de mari sinteze cu accente puternice fără a insista asupra amănuntelor^ Pămînt arid Iarnă etc<> Progresul evident pe această linie peisagistică îl prezintă Concaso rul de la Bologa și Uzina de la Zlatnao De-a lungul unui dm accidentat, orientat oblic spre dreapta, se înșiră construc țiile joase și lungi ale unei uzine Deasupra acoperișurilor țîșnesc spre cer coșurile zvelte* Ritmica lor verticală se profilează pe dealurile din fundal și cerul monumental colorat în albastru deschis, pe care soarele din stînga îl nuanțează în galben* Pictată cu dezinvoltură, în tonuri luminoase și vii, strălucitoare, lucrarea e plină de lumină și optimism* и II II II II II II II II II II H II II II II III II II II II să se conturezeя iar re- cu Ut II II Unul din motivele reluate în ultimii ani, e Stana* As-pextele sînt diversea Apus de soare la Stana, Cantonul la Stana, Rampă la Stana л ж Autop pînză огхбо o Muzeul Brukent/hBl (nesemnat) Peisaj din гІ'горѳ і ulei pe pînzâ o» oo x o oo e^tg f APclupe nedotat ж Portretul Măriei ulei pe pînsA o taș x o, ® &eaennat,nedotat il interior la lumină de aeară ulei pe pînză o, xov ^ Sedr• Jos, A, Ciupe, nedotnt Ulcica albastră ( ) H Htf”-?' n-A b oxo’^ Hoatt o Jos, Aț Clupe,nedotat «» ' * Pentru a obține în peisaj efecte maximo © deplasează căutînd locul de unde poate domina mai bine elementele lui o Sie apar pe pînză in raportul în interdependența mai favorabilă una față de alta» Asimetria folosită ne ochiul dîndu-ne acea impresie de armonie de echilibru nu relaxant o Cromatic artistul folosește paletă ѵіѳр de vară н н modelu -lor cea încîntă tonic dar tl II tl II cel un contact u-în mod realist II ц II în care verdele *=’ mai ales cel pastelat — domină fără insistență declaz' matorieo Lucrările își dezvăluie calitățile nu captivant 'șl І-nedit ci mai ales, după o studiere mai atentă» după o conte; plane fără grabă o Portretul în sine apare timpuriu în creația lui Aurel Ciu-pe^ (în , figurează la Salonul Oficial cu portretul ІиіТаяяо Marchini)» Evoluția este evidentă contrapunînd acestuia pe făcut fochistului Czencz ( )o Lucrarea atestă an direct între model și pictor care l-a redat convingătoro și nu idealizat o Dintre autoportretele sale ne oprim la cele și I PrivindU“le paralelp constatăm deosebiri esenția— le deși au trecut numai patru ani o Autoportretul din redă un om de fermitate caldă pri-szind încrezător șx hotărît Lucrarea de la Brukenthal demonstrea ză cum și-a adîncit artistul cunoașterea de sine și cunoașterea meșteșugului^, găsind o formulă dintre cele mai autentice de o sinceritate necondiționată Bluza albastră a modelului contras-tează discret și savant cu tonurile calde în care este construi executate în н II м н и II it capulp abia schițat tretul ca gen și privit din punct de vedere al frecvenței, ars în creația lui Ciupe pe cel de-al doilea plan, față de peisaje, cărora și se alătură foarte organic, naturile statice și inte -rioarele cu sau fără personajeo Interioarele fără figuri uman© - comparate între © Ѳ sînt deosebit de interesante mai ales în ultima perioadă , Interior de cameră cu sobă de faianță^ Camera albă Studenta» Florilep de cele mai multe ori în oadrul naturilor statice sau interioare^ sînt componente de mare valoare în creația lui Aurel Ciupe$, iar cele mai importante lucrări apar în perioadape și ușa gri violacee al fundalului» Por*- и ll H CZD , " caxje o analizăm acum* Aparenta simplitate a acestui gen, ascunde în fond o armonie concepută cu mult rafinament de meșteșug, care gama cromatică este determinantă* Masa rotundă ( ) prin compoziția net delimitată « desenul apărînd clar și simțitor de rîndul naturilor statice mai o aduce între altele, în afară de frumoasele de prestigiu Natura moartă cu lămîi și flori tÎmilor ani, genul interior cu cel al naturilor rior la lumină de seară* Un perete din stînga și adus aproape în pri; chisă ce iese din cadrul tabloului lele ei albe, cu umbre verzi reci, prafețele de tonuri închise sugerînd întunericul opac de afară* Sub fereastră pe o laviță, și pe ea o cuvertură brun-roșcată, cu o bandă neagră pe mijloc, ocupă aproape în întregime spațiul* Pe laviță și pe pervaz sînt organizate pe două registre un cactus, o carte și o scoică mare* Lumina artificială puternică este redată printr—o cromatică în tonuri deschise contrastante* Tușele puse cu spontaneitate sugerează obiectele ale căror forme sînt caracterizate prin Lucrarea care cest gen e departe albastră ( ) se a obiectelor ce o compun nioară, devine mult mai subțire, aproape transparentă, dînd desenului redus la esențial, o eleganță și o suplețe cu totul înnoitoare față de lucrările precedente* Aurel Ciupe este un artist oare se înscrie cu cinste în rîndul coloniștilor români de la Grigorescu, Andreescu, Luchian, Petrașcu pînă la Ciucurencu* Opera lui nu este spectaculoasă,peisaj ele, naturile statice, bleme de culoare tonuri și nuanțe care în ansamblul lor se compun și se organizează într-o pledoarie fără grandilocvență! dai' demonstrînd limpede, cald și insistent specificul țării noastre* И II II II ч n li foarte cal] nervos compactă se distanțează concepute* Anul Nalbe o lucrare Acea lucrare care sintetizează, reunește la cel mai înalt statice cu flori, e un văzut aproape frontal, plan, cuprinde fereastra în-de la mijloc în sus* Cerceve-transparente, încadrează su- u II II II H H ll li tușa II M к H II H a ul-nivel puțin linii sensibile și expresive* încheie calitativ și cronologic suita de a~ de a fi o natură statică tradițională* Ulcica impune datorită măiestriei punerii în pagină Pasta mai densă și mai abundentă oli- u II II II II sau portretele, sînt tot atîtea pro— de subtile analize și rafinate juxtapuneri de II ~ el pe eșteșugului, pe atașamentul pentru fru-ai adecvate propria în Extremismul din occident de asemenea nu l-a convertit; a ales calea mai lentă și mai sigură a unei evoluții bazate cunoașterea vieții și a os, căutind modalitățile de exprimare cele ei sale viziuni, propriului său talent, axat de la început direcția pe care a mers pînă la capăt In fața noastră avem o operă bine închegată, dar nu înche iată Salutul cald, încrederea avansată tînărului artist, Aurel Ciupe, de eminentul cărturar Emil Isac în > numindu- "noua speranță a picturii românești din Ardeal" nu a fost fără temei ; pictorul Aurel Ciupe ranțele formulate acum patru decenii w II H II H II II p II II II II II II II II II II aestrul matur, a justificat din plin spe- II MATTIS-TEUTSCH = o loan Mattis-Teutsch Muzeul Sf Gheorghe Secolul al XX-lea a adus idei noi, concepții noi despre viațăo Manifestările artistice ale secolului sînt multilaterale și apar li o suita logică în dezvoltarea istorică a societății o impresionismul, în anumite forme răspundea numai la influențe senzoriale, expresionismul unul din cele mai curente artistice ale veacului nostru comunică sen-Fiecare artă este expresivă, este o reflectare , o artă pozitivă izvorîta din este un crez o acțiune hotărîtă , Este o confruntare neînduplecată cu viața, o cău-Analiza interioară are direc-dar și în extinderea sa cu- II II Г " S ep°°U ”oaste» verticala « iul «attls-Teutsob ’ ’ РГ°Ь ’“ "Senzația stabilității este зпчНшй-х « tală - afirmă Mattis-Teutsch - și Viat Л cuprinsă de orizon» orizontală și această senzație de vi t S® desfă§oară din După ani îndelungați de experimentări L’XworÎ corespundă personalității și voința n formele, care sa de mine”» V тѳ ѳ» °are să fie apropiate II II II II II II preocupă problema liniilor multilate^ A sintetizat a abstractizat^ a generali ~ pe= o De pe atmosfera colorată^ ©enușie a di-= atmosferă l iiici odată, pe care cel mult le-a variat Acest domeniu și următorul au fost piatra de încercare a personalității sale umane și artistice Mattis-Teutsch, preocupat de ritmul linii -lor și de probleme culorii, în tablourile sale nu s-au rezumat la prezentarea formelor naturii Toată forța sa artistică a concentrat-o asupra trăirilor sufletești interioare și și-a creat stilul său propriu de exprimare a culorii și a formei г Din solul "Culturilor” s-au născut cu sutele tablourile de dimensiuni mici în acuarelă,t tempera^și ulei, pe^care mai tîrziu le-a pictat în dimensiuni mai mari De asemenea, a e-xecutat multe linogravuri Perioada aceasta pare că înregistrează minunile vieții ’ In toatei tonurile ei, în schimbările ultiple ale sufletului Albumul de linogravuri apărut în pro- н и II II II II II II II II II II II II II exprimă relațiile dintre om și" copac,\ ou aceleași bleme,cu mijloace reduse la alb și negru Aceste mici tablouri reflectă viața sa interioară,, timentele sale Pe drept le-a numit "FIORI SUFLETEȘTI* o In arta lui Mattis-Teutsch pe lingă controlul cerebral II II II sen- II citori și intelectuali rol deosebit de important sentimentul» sale II II И II II II II II II II II и II ii ii III и III i la sfîrșitul vieții sale a regretat oă n—a avut ocazie и II II - ° să le picteze în formă de frescă conform cu ginalăo înainte de o anumită perioadă n=a II concepția sa oi?ie=s II II II и и II II и II lucrat o A tăcut o lăudat im nou avintoDe mul^ tenori spunea: "Fiecare din tablourile mele este un început» Stau în fața lui parsă n-aș fi pictat niciodată’’» Și așa a șl fost» S-a ocupat de studii de anatomie, a început totul din nou, cu toate că a cunoscut și pînă atunci fiecare parte a corpului uman, mișcările sale, posibilitățile sale interne și externe» Totuși s-a întors la punctul său de plecare o Un an de zile s-a ocupat numai- cu studii de anatomie cine știe pentru a cîta oa— ră în viață© A stabilit proporții noi» Marele avînt creator s°a dezlănțuite Ani în șir face studii de nud o Și—a construit în strînsă legătură cu natura© Compozițiile sale reprezintă concepție nouă un om nou un mesaj nou o După a început o activitate febrilă o Deși n«a renun -țat niciodată definitiv la nud începe deja studiile cu îmbrăcațio A lucrat în conștiința deplinei sale libertăți ticeo Nu s=a lăsat influențat de nimeni numai concepția sa artistica l-a călăuzit în activitateo In toamna anului pictează o serie de tablouri surreaa liste» Compoziția sa s-a transformat complet» Prezentarea conținutului este neobișnuită» Totul e nou în aceste tablouri,care se caracterizează printr-o simțire și o sensibilitate extraor -dinara, conținut intern și extern, bogăție de formă, cea mai mare sinteză posibilă» Acum dă viața idealului său uman, nou muncitorul intelectuale Dintre tablourile din această etapă enumeră DIN FABRICA", "ODIHNA", “MUREȘUL ȘI OLTUL”, “PLAN DE MUNCA" "DEȘTEPTAREA", “MUZICA" etc» - MUNCA , începe seria compozițiilor шярі numai tablouri mari» Prezintă corpul omp î ₽Ѳ рІСѣѳИе leagă cu draperie capul expresiv și mîna Г° mina sa» începe seria lungă a compozițiile eXpresivă’ sfîrșitul vieții sale» P Шіог, care ține pînă la II II II omul и "MUNCITORUL II М II II и и — =* Tablourile din această perioadă? "MUNCITORI" nȚARANI" "IN-TELECTUALI’% "STRADA" "MUZICA” "DIRIJORUL” "CÎNTAREA$A" "AC-TIVIȘTII"et©o Pregătește cu grijă deosebită expoziția sa din București din © care arată activitatea sa după vîrsta de o de ani® A-ceasta a fost ultima sa expoziție individuală® X-a plăcut arta din Egipt îndoia și din Mexic® Dintre pictorii vechi și noi au stat mai aproape de dînsul? Masaccio Chranach Chardin Whistler Gauguin Kandynskij Braque Matisse Marc Javlensko A fost în legătură cu următoarele grupări artistice pro — gresiste§ In la Budapesta cercul lui Kassâk Lajos și revista sa "Ma” în care în mod permanent i-au apărut linogravuri (a orga = nizat mai multe expoziții în cadrul acestei reviste)o In se alătură grupului Herwarth Walden "Abstrakte Gruppe der Sturm” unde expune împreună cu Paul Klee și Marc Cha-galo A avut expoziții personale la Paris Berlin și Chicago Tot în acest timp a fost în legătură cu grupele "Bauhaus Gruppe" din Weimar și grupa "A bis Z” din Koln® In I la București a expus împreună cu Petrașcu Marcel Iancu MoHoMaxy Mihăilescu Victor Brauner și Brătășanu I A avut expoziții personale la București Cluj Brașov In cadrul Uniunii artiștilor plastici din Brașov a avut un rol conducător pînă în oo il II II II II II ( II III X Concepțiile sale artistice le-a concretizat în două opere teoreticeo In a apărut la Berlin prima sa carte "Kunstideo= logie”® Este o lucrare de sinteză cristalizarea concepției sale artistice care în ilustrațiile sale prezintă omul noudn poziții scurte și concise exprimă esența artei plastice® A doua sa carte o scrie în ou puțin înainte de tea sa cu titlul "Refleoțiuni asupra creației artiștilor tici în epoca socialistă"» se află depusă în manuscris la tura Meridiane din București® II n pro II II II plas Edi PICTORUL BRAȘOVEAN HANS EDER Dinu Vasiu Muzeul din Brașov După viguroasa afirmare a impresionismului ca un pas hota-cînd artele plastice se dovedesc disciplină de cu mijloace proprii de exprimare artiștii se încer- să se avîntep către orizontul larg deschis tuturor П II rîtor înainte, sine stătătoare simt eliberați de obligații tradiționale și ispitiți să ©e sa caute posibilităților o De la subtilele țesături de pete de culoare^ notări momentane de impresii ale lui Monetp Вѳпоігр Sisley Pi^“ saro Seurat sau Signac se ajunge la formele colorate de іпсаз=> tație decorativă) ale lui Matisse și la universul de un clasic echilibru de volume geometrice^, de culori calde și reci din pin^ tura II II II h II li И H lui Cesanne □ Apoi se trece repede de la însușirile pur vizuale de suge° a materiei și luminii prin culoare de la valoarea dec or a— rare tiva și de structură a formei, la semnificații spirituale și a= fectiveo Formele capătă mișcarea și unduirea stărilor sufletești, culorile devin h II ii l l evocatoare vizionareo la expresionismul modern» II II Imaginile expresioniste sînt transfigurări ale realității în sensul unor aspirații mai mult sau mai puțin devenind un fel de profeți plasticio II X’ « «P’«- a «««trlba Ta X'ZXt: » «oupta Pictorului brașovean Bana Bder d li tatea lor nist care care II li II II ii H M II Intre pictorii transilvăneniD dintre cele două războaie mondiale o Hans Eder ocupă un loc de frunte© Temperament viguros și original^ unește o bogată fantezie^ o sensibilitate coloristică rară, cu © riguroasă măsură și so= brietat@o seamă de portrete^ de o concentrată caracterizare psihologică^ naturi statice savant compuse și expresive și cî-teva compoziții cu motive religioase interpretate umanist pei® saje șl compoziții libere alcătuiesc osatura puternică a ar= tel sale o Expresionist în formă, umanist în concepție Hans Eder es= te pentru noi un reprezentant convingător al tendințelor înnoim toare din arta profundat Pentru completarea culturii artistice Hans Eder întreprinde o suita de călătorii o Se oprește mai întîi la Viena, apoi trece în Belgia, atras de arta vechilor maeștrii ai Țărilor de Jos A= are admirație pe Rembrandt, iar Van Gogh îi exalta gbu= II и HI II II II и и и и и: vea in ciumul interior o Rămîne la Bruges doi ani, vizitează cu asiduitate muzeele, continuînd apoi studiul în aer liber pictînd peisaje și tipuri de țăranio Abia reîntors în țară izbucnește primul război mondialoEste mobilizat și ia parte la război ca ©fițero Hans Eder înregistrea^ - *- dQ ge re de inima ororile războiuluio Le notează chiarîn=> tx^un jurnal zilnic de impresii și observații pe care îl ține tot timpul duratei războiuluio In pictura sa de acum apar deseori tragice viziuni de orașe culori II и iî и și fabrici distruse,, locuri ale morții și pustiiri,, ' sumbre,, dar încălzite de milă și revoltă □ Din această perioadă se distinge pictura Kolo oui ««io i ««« «««, ortslnală în oonoepțlei "’all“«ă îo “»■ î» оошрооцю „р„г л« Li a Г “ «islplt m Jur C- balte’te ’•=*« Woaonlo l «ЮаИ-Ісв иг „в „„ a vech lt o Doar ® rază alb=roșoată de acest amurg amar» Hi II ii II ii II и II оаге pătrunde consolator,în După terminarea războiului Hans Eder în străinătateo Intre ^ burgo Leagă o strîneă prietenie pictorul evreu Felix Harta, care и continuă peregrinările se stabilește în Austria laSzaJsa locuiește chiar împreună cu ai tîrziuj în perioada fascism II == «=> ta va fi nevoit să emigreze în Anglia* Și acest episod este semnificativ pentru orientarea sa progresistă pentru năzuința sa de a sluji o artă cu valoare general umană* Călătorii mai scurte întreprinde la Constantinopol la Var— Ține mult să cunoască la origine pictura franceză modemă de II II ’IIJ f II cu II II II H ii ti H na o vizitează Parisul și în îl găsim stabilit pentru un an zile în sudul Franței la Cassis localitate frecventată de tiști pentru bogăția de culoare a peisajuluio Aici repetă pasiune experiențele de culoare impresioniste; pe Claude Monet î iubește mai mult și concluziile la care ajunge a porate în arta sa îi va lumina și îmbogăți paleta Reîntors în țară prestigiul de portretist maniera vigurost= să și expresivă în care lucrează^ îl apropie de cîteva persona «= lități literare care îl solicită îi sprijină arta și cărora le execută portretulo Datorită unor asemenea solicitări face un popas mai lung la București în = cînd lucrează portretele lui Nichifor Crainic Octavian Goga Păstorel Teodoreanu* Tot acum are loc expoziția personală cu lucrări de maturitate care îl așază pe Hans Eder printre pictorii de seamă ai Transilvanie ic După se stabilește definitiv la Brașov* In limbajul plastic de care se folosește zbuciumul expre — sionist înclinările spre bizar și fantastic se mai teșiperează îndreptîndu-se către un realism robust cu un desen lapidar nervos cu accente pasionate de culoare într-o gamă mai tinzînd către profunzime mai mult decît către rafinament și plăceri vizuale o Important și modern la Hans Eder este legătura strînsă în — tre formă și culoare și rolul hotârîtor și egal ce le conferă în realizarea picturiio Astfel forma dă structură vizibilă motivu « lui iar culoarea însuflețește forma și îi creează un mediu de viață prielnic o Tablourile sale devin stanțe plastice de viață și te aștepți ca imaginea să evolueze dincolo de cadrul și momentul picturiip chiar și atunci os aranjate în naturi statice De altfel pentru Hans Eder capitol important al activității intime și picturale tendințe* ii și sobră ii II II ii II II II и и и ti и cînd reprezintă obiecte ingeni ii naturile statice alcătuiesc un sale și îl definesc în cele mai Fără obligația de a le realiza la ii ii Portretul regizoru- lui Simionesou li ulei pe pîn&£ С o c Muz o Judo Brașov Natură statică cu cactus ulei pe pînzi coleMuz jud Bra ov î"* Z-ZJ înainte de răstignire ulei pe pînză Col«parohiei Biserica Neagră Brașov Crlst ulei pe pînsă Coloparohiei Biserioa Neagră Brașov *ZTz z> t - «к sk :v АЧ •• «г T fz л I я ІІГ csz> - comandă, concepute în liniștea atelierului său, naturile statice au fost pentru artist prilejuri de reculegere și profunde me ditații plasticeo In posesia muzeului nostru sînt două naturi statice de Haas Eder, dintre cele mai frumoasei Natură statică cu mere și Natură statică cu cactus o In natură statică cu mere» un vas scund și щавіѵ de cristal cu flori de un roz cald formează nucleul lucrării în jurul căruia sînt plasate grupul de mere și celelalte obiecte potolită ușor verzui-gălbui» scaldă desfășurarea ea de peisaj a motiveloro Și ca intr—un peisaj simțim circulația sevei lăuntrice lucrurile respiră o puternică vitalitate organicăo Natura statică cu cactuSp mo^uațental și arhitectonic construită p încheagă o lume de fantezie orientalăo Dintr-un ghiveci asiv ca o fortăreață^ se înalță cu proporții de arbore^ formele exotice ale cactusului de un verde albastru dens» Prin fereastra largă aluziile de peisaj oriental se continuă în afară și în perspectivăo Grupul de case cu ziduri groaseD se înalță leneșe în lumina tulbure treaptă de terasă două statuete de bătrîni orientali^ ne și lungi anterie par cufundați într=o discuție fără sfîrșito Comandate de parohia Bisericii Negre $ Hans Eder execută o serie de compoziții religioaseo Le socotim importante și pentru valoarea lor artistică și pentru concepția profund umanistă în care au fost compuse© Pentru Hans Eder episoadele din viața lui Orist, sfîrșind cu martiriul răstignirii și înmormîntarea, sînt momente ale dra— mei umane „confrunt ar ea dintre bine și rău, puterea triumfătoare a jertfei» li П II II II II II II II II tt II H II torio Ii vedem împreună cu uneltele ocupației lor în cadrul adecvat o surprinși într=un moment de concentrare profesională» Din colecția muzeului nostru menționăm portretul regizoru •= lui Ion Simionescuo Așezat la o măsuță în foaierul t eatrului, ges-ticulînd nervos preocupat și antrenat în dinamica punerii în scenă, furat parcă de curgerea interioară a acțiunii dramatic®» Portretul arhitectului Schuler se înalță masiv ©a un dom deasupra mesei de lucru, mîinile nervoase și energice par să mode ~ leze o formă închipuită, în timp ce privirea concentrată,fixează © imagine dincolo de spațiu© In felul viguros și lapidar de a desena, în amploarea sculpturală pe care o dă formelor, se simt afinități cu pictura elvețianului Stauffer-Berns, unul dintre prietenii artistului© Autoportretele sînt de asemenea modele de concentrată expresie psihologică o Se impune atenției autoportretul de la muzeul Brukenthal, cu lejeritate și amploare desfășurat pe pînză, pictorul așezat cu paleta și pensulele sale, privind scrutător , portret de maturitate și ambiție creatoare© Dar, credem că cel ai remarcabil portret al său este autoportretul realizat la vîr— sta de o ani© Ne impresionează mai mult încă, tocmai pentru că nu ni se mai arată prototipuri de creatori, într^un moment do ma-ximă încordare spirituală, nu mai simțim intenția unei demonstra-ții© Pictorul ajuns la vîrsta înțelepciunii privește ostenit și cu îngăduință, experiența îndelungatei vieți adîncind și îmbogă-țiad expresia figurii, artistul înfățișîndu-se cu mare măiestrie și deplină sinceritate» După o îndelungata activitate, desfășurată cu probitate șiîn tăcere, Hans Eder se stinge din viață la noiembrie ȘȘ» In tot ce a creat Hans Eder și în pînzele sale cu cele mai evidente tendințe, s-a manifestat cu convingere și proverbială modestie» Un motiv în plus ca arta sa să nu fie larg cunoscută» Greu accesibil șl singuratic, Hans Eder personal Л Г t t U I?U° S₽Un° Că Stătea cu capul plecat și tăcut în fața celor care se interesau de picturile ч Г îndreptățită ambiție, sau dimpotrivă, cu reținere șfte tepta ca pictura să vorbească de la sine яй ă’ «аса ae ia sine, să se prezinte singura» и II И’ н и н H II и II II II і ІІ и н II II II н и II II II м II II II п H II II II II II II Cine a răzbit însă în intimitatea sa valoros o Artiști pene ca Heinrich Heinrich Horvat au apreciat mult й mari personalități Mann Ștefan sau din țară prietenia sa и a cunoscut un om interesant de seamă ale culturii euro~ Franz Bleiv Ervin Rieger, и Zweig ca Octavian Goga, AloO Teodoreanu și au învestit cu girul lor pictu ra originală și modernă a lui Hans Edero TREI PICTURI DE VENCESLAV MELKA ЭІ Gheorghe Mândrescu Muzeul de Arta din Cluj Pictorul Venceslav Melka și-a desfășurat activitatea în ultimul sfert al secolului al ХІХ-lea, într-o epocă în care pictura românească obținea noi biruințe, prin contribuția unor ar-tiști de excepțională înzestrare o Artistul se alătură grupului celor peste cincizeci de pictori străini care au lucrat în România, printre care sînt de a= intit« August Raffet ( o rl o) și Theodore Valerio ( = ), englezul Georg Hering ( oȘ= ) sau vienezii Franz Jaschke ( = o), Adolf Schreyer ( oo= ), A lexander Tricttl o ( o ° ) Șoao care atrași de frumusețea și originalitatea locurilor și oamenilor, ca și de numeroasele comenzi, au cutre° ierat drumurile țării, oprindu-se în fața farmecului unui pei~ saj, sau a unui model interesant , Lucrările realizate în aceste peregrinări, sînt opere de interes artistic și documentar, do* vedind atracția stîrnită de pitorescul nostru specific, pe a= tunci puțin cunoscute Pictorul Venceslav Melka s-a născut la lo ianuarie J în orășelul Novă Benatky, din Boemia Primele studii de pictură le=a făcut la Praga sub conducerea profesorului Michael Wurzinger, cam, aproximativ,între = o, care îi remarcă talentul, călăuzindu—i primele în= cercări Iși desăvîrșește apoi pregătirea tehnică, deosebit de temeinic, la Academia de Arte Frumoase din Viena, sub conducerea lui loseph Adalbert Hellich (I I -I ) Se stabilește apoi la Drezda, unde lucrează cîțiva ani, avînd prilejul de a face numeroase copii după capodoperele expuse în celebrul muzeu al orașului Tot la Drezda întreține legături cu o familie bo= II II II II II II II II II II II II II II II II II (Г II II II II gată din Transilvania^ care va determina în cele din urmă sta«= billrea definitivă a pictorului la noi în anul o o Este apreciat de arhiducele Rudolf al Austriei și ajunge de suita care partici-Aceste vînători îi vor ai este atesta-care castelul imperial din и II lt и II и pictor în anturajul său fiind nelipsit pa la vînătorile organizate în Carpațio oferi prilejul unor peregrinări^ prin locuri dintre cele pitoreștio Aprecierea de care se bucura la curte tă și de ordinul dat de împăratul Francisc losif I prin trimite o parte a lucrărilor lui Melka la Luxemburgo Alte lucrări s-au păstrat în colecțiile particulare transilvănene ca cele ale lui Ionel Pop Ștefan Boeru Emil Isac drolacob Iacobovici baronul Bânffy conții Bethlen Teleky Wesselenyi^o In Transilvania a desfășurat o intensă activitate pedagogi-că funcționînd ca profesor de desen din anul pînă în anul o A murit la Cluj la septembrie ^ Muzeul de Artă din Cluj păstrează din creația Venceslav Melka trei caiete de schițe o acuarelă blouri în uleio Acestea din urmă sînt expuse în cadrul Galeriei de artă românească^ fiind tot atîtea exemple care ne arată înclinația deosebită a pictorului pentru temele inspirate din viața și natura țării noastre teme pentru care generația pictori -lor de la sfîrșitul secolului XIX manifesta o Lucrarea de față își propune să analizeze blouri și să precizeze^ pe temeiul lor cîteva le cu privire la creația artistuluio Tabloul '“‘Păstorul de porci” (MAoll ) este pînză avînd dimensiunile de o> x o , mm Are două planuri distincteo In prim plan este înfățișată turma la păscut răsfirata pe pajiștea verde Anima e e fînț surprinse din unghiuri diverse — caietele de schițe ale artistului oferă numeroase analogii care se regăsesc cu ușurință în acest tablou — și răspîndite pe întreaga suprafață a pajișteioln colțul din dreapta al primului plan iese în evidență un tufiș cu doua tulpini uscate, colorate în brun închis atrăgînd aten — ția prin liniile sale frînte, contorsionate, profilate pe fon— pictorului și trei ta- preferință vădită aceste trei ta— trăsături genera- II и lucrat în ulei pe и II II II > Ptot©rul de рѳтеі ■„•z - Tîrg ° dalul verde—gălbui al pădurii© In stîngap spre plan sînt doi păstori» unul în picioare sprijinindu-se în toiag» $nt;r^r» atitudine caracteristică ciobanilor noștri» celălalt șe-zînd» Sînt îmbrăcați în portul specific țăranilor de la noi,compus din ițari și o cămașă largă încinsă la mijloc cu un brîu lato Cel ce Ii il tă în picioare poartă și un suman® In centrul planului al doilea^ distingem țarcul de nuiele de un brun—roșcat așezat în fața unei peșteri® In stingă sînt trei trunchiuri de copaci brun închise# cu reflexe gălbui® Desî= șui pădurii care formează fundalul# este de un verde mai intens înviorat de ușoare reflexe de lumină® In general planul al doilea spre deosebire de primul# este redat în tonalități mai întunecate p c onf eră Al li H II predominînd verdele și brunul® Stratul gros de verni întregii suprafețe un luciu gălbui® doilea tablou este intitulat wTîrgw (MA Io?) și este lu« II LII țăranii surprinși într-о ambianță caracteristică tîrgurilor transilvănened sînt reuniți printr«© compoziție destul de complexă alcătuind mai multe grupuri distincte® Grupul asupra căruia se concentrează atenția pictorului es° centrul compoziției® Cuprinde trei țărănoi și o fe° II te așezat tiță# îmbrăcate în costume populare brodatep cu pieptare# fote sau catrințe lungi și basmale v lorate» In fața lor se află un țigan șezînd, care-și oferă cumpărare fusele așezate în coșuri împletite» Alături o adoarme un copil culcat într=un leag copilandru împletește un coș, grupul fiind completat are de alte două figuri, un bărbat și o femeie pe jumătate cată« Figura unui cal se interpune acestor personaje, înfățișat într=o abreviere perspectivică dorsală, care contribuie la adîn= cirea imaginii și la sugerarea iluziei spațiale» Prezentată în vinX Z ^тРаСѢѲ’ StrU°tUra anatomică a animalului este c®= •ingator redată, deși prezintă și unele mici stîngăcii» ea grup, spre stînga, este doar schițat» Tn-hanț-ig de :хр:::г№:‘ print-°—x ermină aici o estompare a conturelor și formelor r » ~ л ея © căruță cîteva figuri neclare# puse în evidență de o pată luminoasă duce spre fundal# accentuează direcția perspectivei o In partea dreaptă a tabloului în fața unei case cu cerdac# două coloane# se află al patrulea grupo Așezată în-coviltir o țărancă vinde pepeni verzio Culcați în sînt doi boi redați într-© viziune sintetică dar presupune atente studii preliminareo И и II ce и susținută de tr-un car cu Г fața carului realistă# ce La orizont se zărește prin frunziș# sațul și bisericuța cu turn înalt# așezată pe o coamă de dealo Cerul este un albas= tru intens# atenuat pe alocuri cu griuri# străbătut de nori albi# difuzio Compoziția este bine echilibrată# gradația planurilor și estomparea succesivă a conturelor# contribuie deopotrivă la sugerarea perspectivei aeriene# obținută prin filtrarea tonuri-lor a căror vivacitate descrește din pricina filtrelor atmosfe-zice# pe măsură ce se îndepărtează de ochiul privitoruluio ot>Biserica din Densușw (MA © ) este titlul celui de-al trei-ulei pe pînzăo Are dimensiunile de o#Jolx м II lea tablou# executat x ©# mo Biserica ©cupă partea centrală# constituind punctul de gravitate al tablouluio In față o cărare străbate pajiștea de un verde deschis# evoluînd oblic în adîncimeo In dreapta un grup de copaci cu trunchiuri subțiri și frunziș stufos# de un verde mai intens o Pe partea stîngă a cărării# pe pajiștea verde pasc două capreo Un zid de piatră dărăpănat# delimitează incinta de pri-mul plano Turnul bisericii se ridică pe o bază patrulateră treptatăo Sub cornișe se descifrează o friză decorativă în zig=» zag# amintind limpede un motiv romantico Acoperișul are forma unui coif piramidal de tip гѳд$п și se detașează pe albul mai intens al norilor# care îl pun în evidențăo Edificiul reprezentat de Melka este unul dintre cele mai importante monumente ale artei transilvănene din ultimul sfert al secolului al XIII=lea# и II и н II II II II nînd doar schițateo In legătură cu aceste căutări este de remarcat contribuția portanta a pictorului Vencesla^ Melka, la dezvoltarea scenei ₽ CtUra teansilvăneanăo In îndelungata sa InUnlu л ШѲГѲи ateaS P°rtU Și mediul țărănesc^-pect pictorul Veneeelav Melk® a adus un * / аСѲЗѢ SS° pîndirea ? adus m a₽OTt însemnat la ră®= - a doua jumătate a sece vizau o tratare pi© -pictura pr inc ip iii e ri sride II II п и II и pîndirea orientărilor noi în pictura din colului al XIX=>lea slujind tendințelor turală și o interpretare mai liberă Wk „ - ~ ” sîM ale școlii ѵіѳпѳжѳ încă academist In portretele de кѳп sS ni*, «numit» nuunțe eufl,ț tl “”°" paptl«“l»>™i,reuslna Bate îa aoeet II II II II — sens imaginea copilului care împletește un coș, din tabloul Tîrg , înfățișat cu o privire pierdută, visătoare de o deosebită expresivitate o Melka se dovedește a fi un iscusit pictor animalier юсеф -’plele din aceste trei tablouri sau din alte scene de tîrg și vînătoare, se regăsesc în numeroase reluări în caietele de schi» țeo Animale domestice sau sălbatice, răpuse sau apărîndu—se, a— bunda în lucrările sale Aceste imagini sînt impregnate de specificul local® и II (I Paleta lui Melka este destul de reținută, ferindu—se de jocul contrastelor Caută armonia culorilor, nuanțînd tonurile cu oarecare sensibilitate îndeosebi cînd vrea să redea verdele pădurii sau al pajiște!o Pitorescul costumelor liniat de accentele vii ale basmalelor sau a colorate Pictura lui este mai liberă mai aerată* cum spuneam, tură, spre mai multă varietate și spre un stil mai liber, festînd veleitatea de a se elibera de canoanele academice Conținutul tematic, coloritul adesea nuanțat și atrăgător, speci -ficul sesizat în viața și portul oamenilor, în peisajul patriei noastre, au favorizat accentuarea acestor înclinări, apropiin -du=*l nemijlocit de realitate Contribuția lui Venceslav Melka la dezvoltarea picturii transilvănene, este de reținut într-o perioadă, cînd se contu -rează preocuparea pentru specificul național și se abandonează progresiv normele învechite, încercîndu-se interpretarea unor teme noi, legate de viața poporului Exemplul lui Melka este cu atît mai demn de menționat, cu cît el se integrează grupului unor artiști care venind de peste hotare s-au statornicit pe meleagurile noastre, găsindu-și aici o a doua patrie a cărei frumusețe au redat—o în pînzele lor II II II и populare este sub-pieptarelor bogat încadrîndu-se aș a curentul vremii ce tindea spre apropierea de na- li II II II II II II II II II II II II — NOTE Scurtă istorie a artelor plastice din RoPJLo II București^ , p * * Beu, , România în arta pictorului Venczeslav Melka Sibiu И Felszeghy, D o c р боо, •' » Vătășianu, V , București, , p Ist°ria artei feudale în țările românep I, UN AUTIST NECUNOSCUT NOUA ° DIMITRIE VARBANESCU Radu lonescu Muzeul de Artă al Academiei Republicii Socialiste România II In ultimul timp ne-am îndreptat ochii din ce în ce mai des către acei români care înscriindu=și activitatea nu înlăuntrul frontierelor țării» ci în afara lor» au mărit considerabil aria pe care s-au plantat semințele roditoare de adevăr și fmimos als contemporaneitățiie Printre aceștia se înscrie și Dimitrie Vărbl— nescuo Se născuse la Giurgiu» în o o Fiu de oameni înstăriți»Di= mitrie Vărbănescu a urmat liceul în orașul natal iar ultimele clase la Bucureștio Grija paternă ocrotea anii de formație ai acestui fiu unic» prin care tatăl spera ca numele său să fie pur-tat în viitor» de un avocat cu vază» Primii ani ai liceului nu par să fi îmbogățit prea mult pe viitorul pictor» mai ales că pasiunea sa pentru disciplina șco= Iară era mediocrăo Mai mult îl atrăgeau cititul și plimbările pe malul Dunării ale unor cîmpuri mlăștinoase» aride» cîte un copac întindere» cînd umedă» bol al tăriei o fruntînd apa și învingînd-o» sînt amintiri puternice» ca și acelea» mai dureroase» ale unui craniu» încă împodobit coame falnice» albit de soare și de margine de dru; In clasa a ^ de liceu» impresionat de lectura făcută»Vărbănescu îi trimite lui Tudor Arghezi» pentru revista sa "Bilete и /I II II II II fi II II II II II II II II II II II II II adesea întovărășit de un caiet de schițe; imagini din care țîșneau»ici»colo» salcie sau plută scorburoasă => plantată pe marea cînd scorojită de soare» Apoi cirezile de vite viguroase» scăldîndu-se»înde neuitat cu oarte» rămas undeva la o II II II II II II II II II II и II II II а, “;- s‘XXă* ;X- sintetic» și-l semnează Icewan, Tudor Arghezi pri P tul, P„»pe calitățile, , - publică, elogioasă, în numărul din februarie , număr ser Urmuz (nuvela Algazy și Grummer) și de Tudor Arghezi însuși aceeași epocă, sub influența lecturilor, datează și alte portal te sinteticei Karel Capek# Kafka# Dullino Portretul lui Urmuz este debutul și# totodată# încheierea activității plastice a lui Varbănescu în țarăo încă un an de liceu, o întîlnire scurtă# în vacanța mare# cu pictorul Hipolit Strîmbu care# în afara unor vagi îndrumări plastice# i-a dat mai ales curajul de a nu abdica de la dorința de a fi el însuși și de a persevera pe calea artei și hotă-rîrea despotică a tatălui de a urma dreptul# constituie datele biografice ale lui Barbanescu din ultimul timp petrecut în ța= ră# adică înainte de noiembrie o u н II II li II II III II x Printre lucrările sale de debut grenoblez se numără ilustrațiile unui roman foileton# fără rezonanță# și# apoi#la scurt timp# seria de ilustrații pentru "Tinerețea lui Adian Zografi°% ©peră a compatriotului său Panait Istratio Lumea lui Zografi e-raD în mare măsură# și lumea lui Vărbănescu# așa că fiecare i° lustrație este semănată cu amintiri profund gravate în sufletul sau Desenul este corect, textul este- nuanțat interpretat,însă caracterul de lucru de tinerețe rămîne totuși evident In ciuda acestor rezerve pe care le formulăm, un critic literar, Roger " І LnolifTT Ca Vărbăne CU’ ^e^etînd opera lui Istrati avizi ^иеХ“а ^ ва а °°С ™ Un roman de Brontă și un altul d’ ** d® Viată” aiul acestui prim contact a lui Vărbăn C ®Pletează dome -Gustul pentru pitoresc,, hrănit cu amintîrilCU ₽UțliCU francez° ^pentru misterios și fantastic perisa^lui rolul el vor fl sulte de ilustrații"!" I/ II II H II II н II li II II II II II II II românesc разо Această netă înclinare se ѵд я Ѳ ^Ѳ аЬіа Primul său rolul el vor fi sulte da iiuatrațliT ta °ѲѴа mai tîr iu și țU în cara Puritana desenului н II II Maternitate linogravura colorată Ora liniștii gravură о nu va fi egalată decît de profundul acord dintre desenator și textul ilustrat Preferințele sale sînt evidentes Păsările lax Aristofâp, Cîntul funebru a lui Garcia borca și ”Les chants de Maldoror* de Lautreamont♦ : i : Ultima и и и II II II U II capătă valoai^e de de° în opera plas-idee scum= f II II suită gravată a fost aceea pentru Lorca кгіп ѳа Vărbănescu înțelegea să intre atît de adine în înțelegerea teșitului îneît intenționa să graveze pînă și literele, pentru a stabili astfel un maximum de armonie între text, ilustrație și tipar Pictor, desenator, gravor și ilustrator, Vărbănescu a cău= tat, în tot timpul existenței sale, să împărtășească și altora bogăția de imagini care, sub imperiul aducerilor aminte,se perindau prin fața ochilor săi* Prin , el declara a fi **în plină mitologie personală**, adică absorbit de o lume în care realitatea, prin exacerbarea unor forțe ale ei simbol o încetul cu încetul preocuparea lui principală este monstrarea unității absolute a lumii, ilustrată tică a lui Vărbănescu prin confruntarea regnurilor pă și comună suprarealiștilor - demonstrație în care tradiția folclorică bogată a țării sale l-a ajutat* Se pare că niciun alt pictor român, trăit în țară s-au înstrăinat, n-a fost atît funciarmente sedus de bogăția, de varietatea și adîncimea dirii folclorice românești, ca Vărbănescu* In opera lui, pictura - cu toate că ocupă un loc mare este elementul esențial* Desenator de înaltă clasă creionul asemenea unei dălți cu care îndepărtează tot te esențial, artistul pătă virtuți grafice, In două pînze, ambele scene de bîlci, siluetele monumentale recompun o imagistică în care elementele conte cinează cu elemente : în ciuda realismului lor Din aceeași epocă - de gîn= II II II - nu utilizînd ce nu es= compune mari panouri în care pictura ca° punînd în lumipă, cu mare claritate,ideea ce н II II II н и II (I II por ane se înve edievale, ne transpun într-o lume de bas: o II II H н II II н - au aalmăd primitoare bogstă ш impresii tonice născute din observarea atentă a niutului dezghețat a umbrelor aruncate de trestii pe malul pei$ a soarelui făcînd să strălucească diamantin blocurile piatră ale barajului în construcție^ dar și al unor peisaje dimensiuni minuscule pretexte de culoare din ce în ce mai cla-răv mai luminoasă^ mai stenicăo Dar dintr-o dată aparent ne-motivat^ își părăsește tematica și reia la mari dimensiuni un subiect drag luig călărețul și calul Un călăreț scheletic descărnat călare pe un cal aproape prăbușit pe marginea unei pră-păstii* Pe trvbul ce seamăna agățat în șaocu simbolul morții atîrnă tragic îmbrăcăminteas un costum țărănesc de prin părțile noastreo Asistăm la ultimul efort de a stăpîni prăbușirea în prăpastia sub un cer străbătut de nori compuși din case și htei de cai luminați de o flacăra orbitoare ce pornește din palma dreaptă a călărețului Această ultimă pînză ferită harpagoni© de orice privire străină^ poate o profeție poate un autoportret a ocupat ultimele luni ale lui VărbănescUo и U и и II II II II н н н a regiunii deluroase Este epoca II и п н II и II и II de de Zn I I la Grenoble în Franța ocupată hăituit în ascun zișuri pentru a nu se lăsa înrolat în armata germană Vărbă ne seu s» nei întîmplări © presă de gravor, senator ducea către aceasta cei trei magi călări purtînd îmbrăcăminți care îi fac să a fi descins din panourile votive ale bisericilor românești spatele lor obișnuitul peisaj în care se petrece această scenă este înlocuit cu o imagine panoramică pustie și dezolantă a Bărăganuluio Apoi o compoziție cu aluzii absconse “Sacrificat©’ rul sacrificat”în care gestul personajului principal este ₽/ cela al unui Creangă matur răsbunîndu-se pe gălăgioasa pupă?* II II timp ce îl traducea pe Urmuz descoperă^ datorită Toată activitatea sa de Prima-sa gravură a reprezentat II II II II II II ai tîrziu o imagine a descompunerii hoiturilor unui cal II Și al unui bou înlănțuiți în moarte și în sfîrșit o splendidă II suită de ravuri o în cele mai diverse tehnici II intitulată “Ja « luzele” (Les persiennes) înfățișînd scene calme odihnitoare de li interior văzute prin interstițiile acestor jaluzele “Vreau să depășesc pictura^ însă cu mijloacele picturii” era profesiunea de credință pe oare o afirma Vărbănescu In n II il Scorpionul desen J? Negustor de uevăetuici « Oal îneoat în mlaștină gravuri Cocoșul și găina pictură, apx'oxiaativ Conatrucția barajului ulei - Ș II II II ai de ani» Vărbănescu a lăsat II II] u II u II II II II ni л+пт-й cît si În desen și gravură,la mele ei a recurs, atît în pictura cir și toate formele de exprimare prin care ideea sa ar fi putut împărtășită cu maximum de claritate» w , • Tf- ігХпЪйпадпи a lăsat nu— Intr-o cariera de nu mele său înscris cu vigoare și pertinența caracteristică numai marilor înzestrați» Viața i»a fost modestă, lipsită de stralu -cire, asemenea temperamentului său închis, greu comunicativ, apt să se dedic® cu pasiune și îndîrjire unui crez și acest crez al său a fost arta cinstită, dezbărată de artificiile яре>= taculoase ale facilului, de compromisurile ușurătoare ale exis-t©nței de plafonarea tipică artistului mediocru© Pentru a rea° liza toate acestea^ Vărbănescu a depășit întotdeauna realitatea^ folosind-© doar ca punct de plecare© Datele realității sînt am= plificate în sufletul său reierarhizate în raport cu sensibi= litatea sa și apoi restituite nouă of iltrate adesea printr-o plasă de mister de fantast ©are le conferă o coloratură specială Sursele acestei îmbogățiri a realității stau în imaginația luxuriantă a acestui poet al penelului^ raculoasă a folclorului țării sale Ființele benefic© legate de existența țăranului « calul și boul na alături de om sînt înființate pierind odată cu el sau zînd victime forțelor nefasteo Criticii străini una i-au adresat numai elogii lui Vărbănescu => s axirmînd existența acelei mitologii personale de car pictorul însuși o In ea ei discern tradiția bogată îl II II II II H atît de apar întotdeau-ca-care întotdea-într-un glas e pomenea diri filozofice descinzînd din viața zilnică a unui popor așezaț, după el "aux confins de “ Europe’’» drent^T^ ^rSOnalită^ii ala Vărbănescu a fost recunoscut artist C°legul aPr°Pîat al unora dintre cei! Serii Z ȚȚ* ’ AStf ’ lucrărila sala au fost expuse în зіег șl St-nhiv ai ui Henscheln, Le Moal,Manes •» r șl Stanly (în cadrul grupului "T&moignages"* OOnA„= яв Marcel Mlchaux), apoi ou Dall, Masson Pi / f r » cadrul unei expralțll „ d(j““’ ““ »» K- В СЙ Р Tlel„ da B«t»olle strălucită Companie pe care secolul " СѲа mai tisti Plcasso, Мігб Kmat Gia nostru o putea oferi unui ai~ ’ Jftnst, Giacometti și Masson» II II II II aux conf ins d© P Europe”o ■ ** In Parisul care îl primise generos în » aproape o d Ml lîl H II и It II II II H H « ani mai tîrziu în » Vărbănescu se stingea prematur nă putere^ în plină activitate^ în epoca în care ajunse II и II rea înțelepciune de a reține din real doar adevărul^ esențialul și perenulo Artist înaintat hrănit cu vechea spiritualitate care a dat basmele și colindele doinele și obiceiurile transmise din generație în generație Vărbănescu a cunoscut în țara sa de adopție notorietatea? după moarte s-a deschis drumul pe care el însuși ar fi refuzat să meargă§ acela al gloriei® II и II II III x In Marcel Michaux evocînd începuturile grupului nT moig-nages** evoca appel qui nous rassembla il у a vingt ans sur Ies bords rodaniens® Nous venions de divers pays et de diffS-rents horizons philosophiques, tous 'âcrases d*un h&ritage fabuleux et bien dâcidâs ă cercer ’esprit des choses ă signifier au lieu de reprâsenter"• OPERE DE ARTA FLAMANDA identificate in cadrul galeriei universale a muzeului de arta al rehjșlicii socialiste romania Anatolie Teodosiu Muzeul de artă плтг,а^ а al Republicii Socialiste Romauia н In catalogul Galeriei Universale editat în anul menționate trei opere ca fiind realizate de cunoscutul elev al lui R emb r an dtp Ferdinand Вѳі o Este vorba de picturile Port re = tul artistului^ ”Fetița cu pisica™ și ”D©i africani” (copie după Rembrandt)o Sub această paternitate ele trec și în alte publicații printre care Ghidul ai artei universale în muzeele Parcurgînd însă articolul brandt în Galeria universală a semnat de loTobescup constată и и и Galeriei Universale și Maeștri din România^o MPortrele de elevi ai lui Re іі ti ca autorul pe baza te bine întemeiate pune la îndoialăp sau mai bine tă valabilitatea atribuțiilor pentru două dintre tablourile a~ mintite mai susa presupusul ”Autoportret” al lui Bol pe tunica căruia a descifrat o semnătură a lui G©vaert Flinck și wDoi ae fricani? copie după Rembrandt pe care presupune că ar fi rea° lizat-o Aert de Gelder sau Gottfried Kneller» "Fetița cu piși -ca" a rămas cu vechea atribuție dar, s-a specificat în articol, că pe spatele tabloului se află o etichetă explicativă cu atribuția "școala flamandă"o Din conținutul etichetei se poate re-ține tablou = reprezentînd "cap de expresie", ș cumpărat de la Doamna Maria Balș din București ( analitică la capitolul ^istoric”, coloGoBalș de unde a fost cumpărat de BoN r Muzeului ToStelianfl unde a intrat la tribuțlei Școala lui Rembrand',Ho и (I и II II и н zise contes~ o In fișa o este adnotatt "A aparținut o® care a dăruit ianuarie >Veche a- — Ș «=» Prin urmare, tabloul "Fetița cu pisica" a fost cumpărat de GoBalș, din străinătate, ca © operă flamandă, vîndut, ca atare, Băncii Naționale ( ) și» în cele din urmă, donat Muzeului Toma Stelian unde a fost atribuit, mai întîi școlii lui Re] brandt « cu alte cuvinte trecut în școala olandeză «=•, iar mai apoi însăși elevului lui Rembrandt, Ferdinand Bol* In aceste împrejurări s-a ajuns ca lucrarea respectivă să realizare a lui Ferdinand Bol din urmă atribuție? acoperite și ele olar-obscur întîlnite и н И II fi© prezentată, în muzeu, drept o Ce factori au determinat cea Fondul întunecat veșmintele te de umbră, și unele elemente de rele elevilor lui Rembrandt* Dar să ne îndreptăm privirile asupra costumului, compoziției, și să urmărim, în același timp, și plastica formelor* Vom deduce că ele - după cum a remarcat în prealabil muzeograful principal Ghelber Marcel» care a studiat lucrarea comparativ cu cele create de Bol - nu pot fi observate în operele acestuia-» Important este, de asemenea, că ele nu a-par nici în picturile altor elevi ai lui Rembrandt* Costunul, de El poate fi regăsit în lucrările din ultimele două decenii ale secolului al Л и и н И и и И и II II I» II II II и н pildă este mult mai vechi* tiștilor fia XVM ea și primul deceniu al secolului al XVIII-lea, respectiv în tabloul "Fetița cu un cîine" ( ), operă a unui artist de-numit "Pictorul fetiței cu clinele" sau în "Portretul Catherinei Fourmencis" ( o ) de Gortzius Geldorp ( - ) flate la Amsterdam, Rijksmuseu foarte semnificativă nu numai pentru stabilirea epocii a fost realizat portretul "Fetița cu pisica terminarea autorului său* In privința podoabelor atrage î deosebit atenția lănțișorul de la gîtul "Fetiței cu pisica Structura inelară a acestui lănțișor este analogă cu cea ©'brățărilor Catherinei Fourmencis* Podoabele oare înconjoară mijlocul personajelor sînt, de asemenea, prezente în ambele lucrări* Putem deduce, în continuare, că lucrările "Fetița cu pisica" și "Catherina Fourmenois" sînt foarte apropiate și în ceea ce privește compoziția Linia pe oare o descrie umărul drept și cea a brațului stîng sînt aproape identice In ambele cazuri в II II fi II II II II II II II II II ambele а cea din urmă lucrare fiind care » ci și pentru de-mod II н II II « o ~ Brațele au mișcări greoaie grafia^conturului, pietrele prețioase -logică» Volumele sînt reliefate prin contraste accentuare intre umbră și lumină» Conturele, în cea mai mare parte, dispar, ele sînt topite de atmosfera densă care înconjoară modelulо*Ее» tița cu i crări și are» în plus» detaliile și mai urmare tabloul nostru este pictat și mai tîrziu© Toate aceste date ne permit să-l considerăm pe Geldorp drept autor al acestui portret și să stabilim ca lucrarea arpu— tea fi situată» aproximativ» către sfîrșitul primului deceniu al secolului al XVIII«leao In sprijinul acestei păreri vine și DroSoJoGudlaugsson de la Rijksbureau vor Kunsthistorische Documentație» care»în scri= soarea sa din aprilie » califică portretul drept o lucra-re foarte caracteristică executată de Geldorp Gortziuso Un alt tablou identificat în cadrul Galeriei este cel intitulat "Natură : » nToCato ) și în registrele de inventar el figurează ca a= parținînd unui anonim francez din secolul al XVI I-le a o Potrivit însă articolului "Picturi de mici maeștri olandezi ( ) din Revisua Muzeelor nroJ ( Ș p© ) și opiniilor unor яМști din străinătate» reiese că opera prezintă evidente caractere flamandeo In scopal de a i se stabili adevărata paternitate s-a procedat la examinarea minuțioasă a suprafeței pictate»fapt care» a dus la descoperirea a două inițiale artistic caligrafiatei Acestea au scăpat vederii cercetărilor anterioare prin faptul Că » cnrundâ ou f Hdul întmeoat al tabloulul șl₽ ” cetare foarte atentă la lumină razantă Prima inițială pare a fi o C, iar cea de a doua, destul de confuză, ca formă de litera G» Intenția de a descifra monograma pr^ lexicoanelor de specialitate a dat greș nogramele reproduse ea nu putea diții s-a renunțat, pentru care și s-a trecut la confruntarea de același fel, realizate de pictoriilamanli и II II II II II II II pisica” păstrează caracteristicile acestei din urmă lu=> mult simplificate, prin Л II II И II п II II л л II II и л л Universale» oartă”o In catalogul Galeriei (pago II numai o ce? permite observarea lor» un©grama alcătuita din literele D și se apropie int ermediul In niciuna dintre mo~ fi recunoscuta In atari con^ ornant, la acest mijloc de identifi» • operei respective cu altele, - și olandezi de la II II II II II II II II II sfîrșitul secolului al XVI-lea și secolul al XVIII-leao Drept prim rezultat a fost stabilirea de identități intre tabloul no tru și ^Natura statică cu fructe” de David de Heem I ( ©° J )V aflat la Ashmolean Museum din Angliao Compoziția în an° samblu varietățile de fructe (piersici mure) și insectele printre care furnici^ foarte asemănător pictate și dispuse pe suprafața fructe lor demonstrează a fi concepute și zugrăvite de aceeași minăo De asemenea^ s-a remarcat că în ambele lucrări u-nele fructe prezintă rosături adînci în zona cărnoasă provocante de insecte o Dimensiunile tablouril de vedere cromatic -original de David de re de ale fiului sau Heem din Muncheno te pronunțate zul picturii din muzeul bucureștean paternitatea franceză poa° te fi exclusă fără rezerveo Și acum legat de numele David de Heem să ne îndreptăm din nou privirile spre monograma a cărei descifrare a fost aban donată dar nu înainte de a menționa că David de Heem face par-te dintr-o numeroasă familie de pictori (considerați flamando -olandezi) de naturi statice^ el fiind cel mai în vîrstă deci profesorul urmașilor săi și că între semnăturile lor există strînse legături o Să luă: fi îmbinat cu un C și să © căutam în semnăturile acestor torio Vom remarca că fiază uneori cu litere de tipar foarte asemănător inițiala D și în așa fel încît aceasta apare ca o monogramă compusă din C cea de a doua inițială adică presupusul GoVoi constata că fiul lui David de Heem I Jan Davidsz ( o - ) scrie litera H tot cursiv în așa fel încît aceasta poate fi citită și Go Prin urmare inițialele din tabloul nostru reprezintă un D și un Hp carep potrivit componenței numeluip ar putea să aparțină lui David de Heem I sau David de Heem II ( ІО- )oTre-buie de subliniat că la baza interpretării inițialelor stau în л II II II II II II II II и sînt apropiate o Din punct neexistînd posibilitatea de a examina un lucrarea a fost comparată cu ope— o de Heem și a nepotului său Comelis de expuse la Muzeul Brukenthal din Sibiu și la Pinacoteca înrudirile^ pe această linie s-au dovedit a fifoar-astfel că pe lingă cele arătate anterior în ca° II н II II II и II IlfXBMlBlI II II II II II II II и II II II и II prima inițială adică D care pare a pic— ai mulți membri din familia Heem caligra- II II II II II II II II II II II David de Heem^ Natură statică Muzeul de Artă al Republicii Socialiste li II David de Heem National Gallery Dondra Pleter van Mol Coborîrea cruce Muzeul de Artă al Republicii Socialiste România Pleter van Mol Coborîrea de pe cruce Paris j, Luvru II II II II II «» ^ібб — н II II II и II CI II II primul rînd analogiile de ordin compozițional și stilistic stabilite, după cum s-a arătat, prin examinarea lucrărilor, precum și prin urmărirea caracterului literelor de la semnăturile a cestora Rămâne de precizat, în continuare, care dintre acești doi artiști este autorul loro Cum la National Gallery din Londra apare un alt tablou de David de Heem I, în care o serie de detalii printre care spicele de grîu, melcul, constituie o altă mărturie de similitudini evidente în tratarea materiei, față de cele din lucrarea noastră, iar aspectul lucrurilor amintite este mai apropiat cu mentalitate de sfîrșitul secolului al XVI—lea, putem considera că, autorul tabloului de la Muzeul Republicii este David de Heem I și nu David de Heem II încadrat de altfel ca viziune în plin secol al XVIII-lea# Dintre picturile realizate de elevi ai lui Rubens, din Ga-lerie, face parte și pînza "Coborîrea de pe cruce”, compoziție uit apreciată încă din anul , cînd a figurat la "Expoziția Rubens” din Anvers <> Trecută în catalogul rezonat al lui LoBa -chelin^ și in catalogul Galeriei Universale ca o operă a lui Gerard Douffet ( ^ ), lucrarea a fost prezentată cu această paternitate și în cadrul expoziției permanente a muzeuluio Analiza însă a tabloului nostru comparativ cu o "Coborîre de pe Cruce” de la Muzeul Luvru, semnată de Pieter van Mol ( ~ ȘoX ne»a făcut să deducem că între ele există o strînsă legătură,că una nu putea să capete respectiva înfățișare independent de cea-laltăo Trupul lui Isus ca mișcare și modeleu al mușchilor,pozi-ț a și felul în care îi sînt desenate picioarele,gruparea personajelor în jurul său, tipologia și costumele acestora consti-tuie elemente identic concepute față de cele ale picturii de la н II II II II II li II luvru Nu mai puțin concludente apar II II - - asemenea detalii ca cioca- "Tlu“a p°lls“ală- «ЭД ,, «o,ul aa nalal«, oX ““L’/Г ’ ae "b ” “ ' «lături ă« uuB«„,„ alt, оЬ ,ет păetl eilză acele sl aa racteristici pînă în cele * a aceleași ca ne găsim în fața a două vacante рі^аГГ' van Mol, deoarece Douffet, chiar dacă ar fi М І° ®иЬ ІПІѲШ » uar aaca ar fi încercat să realize» II II u II II II II II II II II II II II din ga= persona ° anatornice II II ze o interpretare după opera compatriotului său i-ar fi cu siguranță o notă măcar cît de cît personală In a-fără de aceasta^ van Mol este recunoscut ca autor incontesta -bil a încă cîtorva variante similare reprezentînd "Coborîrea de pe cruce” dintre care două aflate la Lille și una la Reims Cît privește calitatea lucrării^ aceasta se clasează printre cele mai valoroase realizări ale pictorului, Compoziția perfect echilibrată^ mișcările personajelor libere și spontane și desenul, de o mare precizie^ atestă o operă de plină maturitate artistică Ea aparține perioadei în care autorul era puternic influențat de Rubenso ”Christos mort deplîns de Maria și loan” de la Staatsmuseum din Viena, ”Sfînta Treime” de la Muzeul din Anvers ”Deplîngerea lui Christ” de la Viena (FurstloLiechten-steinsche Gemăldegalerie) sînt cîteva dintre tablourile lui Rubens care l-au inspirat pe van Mol în cazul lucrării leria noastră* Mișcarea brațelor lui Isus costumele jelor, distribuirea umbrelor și înțelegerea formelor sînt în strînsă dependență față de cele zugrăvite de tablourile amintite mai sus Capul personajului care gheanul de aramă este inspirat de cel al bărbatului din extre= ma dreaptă din lucrarea ”Toma necredinciosul” (Muzeul din An= vers) în timp ce capul Măriei Magdalena este aproape copiat din lucrarea lui Rubens ”Magdalena pocăindu-se” (Staatsmuseum Viena)* Toate ”Coborîrea în același litatea compoziției în felul deosebit de a colora și trata materia In concluzie menționăm că punctul nostru de vedere privind atribuția și calitatea lucrării sînt susținute de Dr SoJ* Gudlangsson (scrisoarea din aprilie ) /și de Jacques Foucart asistent al Departamentului de pictură Serviciul studii și documentare (Muzeul Luvru) căruia M H*Maxy directorul Muzeului Republicii, i-a prezentat părerea noastră referitor la cele două picturi de van Molo In aceste împrejurări au dedus II II II II II II acestea ne fac să recunoaște: de pe cruce timp și personalitatea artistului atît în origina -diferită de cele ale lui Rubens cît și de la prima vedere în un elev al lui Rubens dar să distingem II II II II că tablourile de la București și Luvru sînt realizate sub in«= fluența lui Rubens la scurt interval unul de celălalt și că e-xemplarul de la Muzeul de artă al Republicii Socialiste România este foarte interesant prin faptul ca reprezintă singurul exe « BoRenckens (Haga) ne-au sugerat că natura moartă s-ar putea datora lui PoBoel dar în ce privește autorul vînătorului și al clinilor săi opiniile au diferito clinat pentru rubensianul EoQuellinp droRenckens ne-a scris "Ne este imposibil să identificăm tabloul numai după fotografie® Bărbatul și cîinii sînt foarte aproape de Jordaens, dacă nu de propria sa mînă"o Deși nu ne era clar că tabloul ar fi fost e-xecutat de două mîinip bazați pe coincidența opiniilor celor doi cunoscători în ce privește paternitatea lui Boel am acceptat atribuirea menționată ea fiind în orice cazp mult mai plauzibilă decît cea veche care încadra tabloul în școala olandeză® strălucit elev al lui Fyt corespundea și definiției lui III II II II II II II II = ?o - din II л r, ел n^irea Insolit A eCoiw Breaius O ««Urnire marelui u Slblu , Bu- fruntarea cu celelalte tablouri curești, pictate cu o pastă solidă, în tonuri tranșante, * din sâ redacteze catalogul critic al leria Nativa n °® S® Va deschide» la toamnă,la Ga- ne-am nutut •>* tawa) Dacă am regretat că nu n am putut consulta cu Prof JaffA nm să aflăm că Dsa, cu ochiul înd n extrem de interesați Jordaens a pus în discuție c f exercitat în pictura lui t«i ««X« îo «„ГЛ «- № и t bi» ор аІБ fcK<>n II II II II • III II II H ura X • ckens, în această privință, precum și pe a noastră, că atribuirea tabloului lui Jordaens ni se pare, acum, foarte plauzibilă, savantul englez a avut amabilitatea să ne răspundă următoarele, risipindu-ne orice îndoieli? ”Acum, după un studiu mai aprofundat al fotografiilor sînt și mai sigur că nu numai figura tînărului și a cîinilor săi ci și minunata natură moartă se dato-rește întrutotul mîinii lui Jordaens” o Intrebîndu-l dacă în cursul cercetărilor sale a găsit vreo știre veche sau vreun document iconografic in legătură cu tabloul nostru, ProfoJaffe ne-a comunicat că nu cunoaște alte referiri despre tablou în a-fară de cele furnizate de noi, dar că știe, într-o colecție particulară scoțiană, un alt tablou inediat de Jordaens, provenit din colecția lui Sir Josgus Reynolds "care corespunde perfect, din punct de vedere stilistic, cu al Dv<> După părerea mea ambele tablouri au fost odată părți ale decorației unei săli,foarte probabil chiar în propria casă a lui Jordaens«> Ar fi o ocazie splendidă și poate irepetabilă de a vedea cele două tăblourij laolaltă, la Ottawa, după ^oo de ani”o împreună cu celelalte tablouri de Jordaens din țară ’*Ca= de la Muzeul de artă din București (provenit , de la Sibiu (pe care l-a , pe baza unei gravuri, anii trecuți ), ”Odihnă după va fi împrumutat expoziției din Ottawa<>'Tabloul,coase află în prezent la Atelierul de re-Cu ocazia ex- II II II II II II II II II II II pete de studiu** de la Brukenthal) și **Isus la Caiafa” identificat vînătoare” , servat destul de bine, staurare al Muzeului Republicii spre a fi curățat poziției de la Ottawa, el va constitui desigur un punct de a° tracție nu numai prin raritatea temei în opera maestrului, dar chiar prin frumusețea lui intrinsecă <> Unele tablouri sînt greu de identificat nu numai din cauza lipsei unor juste repere dar și pentru că nu știm cum să le privim, nu avem întotdeauna o percepție estetică proaspătă din care cauză frumusețea și semnificația lor ne scapă, singur criteriul calității dovedindu-se, în asemenea cazuri, ineficiente Subsumînd tabloul, în articolul menționat, artei lui Fyt reproșasem, pe nedrept, în comparație cu desenul precis și tușa analitică a lui Fyt **o neglijență supărătoare** în pictarea unor amănuntei pușca de vînătoare, sprijinită de brațul tînărului și II II II Логйавмз liwb thfM Jdax* ou său lacob Jordaens Odihnă după vinătoare care taie pînza în diagonală, și mina vînătorului Remarcase însă, fără să fi scrutat unea mult mai decorativă (există o neglijență studiată larea vînatului) iar tușa mai sintetică, mai largă în luminii p precu o mai pete de cîini” Dar delicatețea desenului și a modelajului* înlocuirea nurilor locale cu semitonuri* efectele îndulcite de clar°obscur care estompează contururile* pasta fluida* surdinizată* factura largă* rapidă și truculentă - care nu forjează volumele uit le mîngîie* sugerînd poezia atmosferei - constituie toc° ai farmecul acestui tablou al cărui limbaj acordă o importanță deosebită luminii și culorii Toate aceste caracteristici stilistice nu aparțin însă artei lui Boel - care se distinge prin-tr-un sentiment tragic pe care-l emană animalele sale moarte și prințг-o Jordaens nunță la favoarea brele mai transparente, tușa mai suplă fără sa piardă din gie« Dacă în ecleraj și în punerea în pagină pe diagonală zol/atâ savant dar cu libertate și remarcabil echilibru pentru spațiul plastic baroc, recunoaștem lecția lui Caravaggio înscrie și savuroase ecouri rustice bassanești), grandoarea de-corativă a compoziției derivă din concepția eroizantă rubensia-, ^ proprio lui Jordaens expresia francă a emoției genuine* ir (să ™ uităm convingerile sale protestante, UstuÎui ani t’ AiC± Пи ШаІ aVe“ d ’a ГаСѲ CU Pierea specia- ă în pa^ Г» anali ă a St-Ct-ii ^teriei,întJ teh-ia oa în ,,Natura de Prans Bnyders, unde formele sînt^V* ° dură, de tonuri sau oa în tab i , СГѲаѢв ₽rin °P<>ziție uneori viguroase efecte de lumină n * U Kyt’ °U prea brusce și dorea pînzei Din observator Ь& ° învălui® toată întin - bloul degajă un іігіяи, n- *, * а я Milano ) scries II găsim pe Daniele în lucrare II tf c ca autorul VI, "Ccborîrea de pe Cruce în plină lume ® lchelangiolească în care se simte prezența ideii lui Michelangelow iar Fritz Baumgart în articolul "Daniele da Volterra a Miohelangelo" (Bo= lettino d Arte febro- ) scriem Mooo despre dezvoltarea artei lui Daniele și în special a sale care au fost atribuite «=• în parte încă azi gelo”o Intr»© publicație recentă septembrie Michael Hirst în articolul "Daniele da Volterra și CapelaQrsini" (The Burling-ton Magazine) spune§ "oeo stilul desenelor lui Daniele este încă sub multe aspecte obscurooo criticii pas mergînd de la punctul de vedere nu a supraviețuit pînă la a include unele dintre ele II avem puține cunoștințe desenelor lui Michelăn- li ii ti ii acestui secol ne pun in i: că nici un desen autentic în opera sa grafică foi de fiind cu certitudine de к stil foarte diferite Michelangelo"o Din cele mai sus au fost - și mai sînt MichelangelOo Astfel lui din Budapesta mod firesc deci se pune întrebarea! întîlnim în desenul de Muzeul de artă al ReSeRomânia acele calități care ar putea la posibilitatea confruntării lui cu un desen de Miohelangelo? Categoric nu cu toate calitățile reliefate de Al^Busuioceanu* Pentru întărirea și susținerea afirmației stau mărturie compara desenele lui de Volterra confundate cu cele ale lui ci tate reiese ca încă și astăzi -un desen de la Volterra din colecția Muzeu-a fost considerat ca fiind de Michelangelo In se pune întrebarea! întîlnim în desenul de la duce ii u H •w II Tintoretto "VUltima Cena" Santa Mercuola Veneția Tizian detaliu din pictura "’Abendmahl Christi” Palatul ducal din Urbino Nunta din Cana gravură secoXIX de Duprâ și Mettais •=* — ția unor desene de la Voltewa pentru frescă, din colecția Cabinetului de desene al Muzeului bouvre, și detaliile respec ve din desenul nostruo o Desenul este considerat autentic de către Al«Busuiocea-nu sprijinindu-se pe deosebirile dintre desen și fresca» Anali» zînd însă, comparativ, drapajul în desen și în frescă,vom vedea deosebiri de concepție total opuse în tratare» In timp ce în frescă corpurile sînt studiate în mișcarea lor, iar draperia e= xistă în măsura în oare scoate în evidență anatomia ac est от corpuri și atitudini^ în desen această reliefare este pusă pe plan secund uneori pierzîndu-se complet iar draperia devine primordială prin bogăția de cute și pliuri căpătînd valoare de costumație (de exemplu desenul a două personaje - detaliu de ca) o -Studiind importanța acordată frescei lui da Volterra în cadrul eposii respective desprindem importanța inovației adusă de pictor în concepția spațialitățiio Maria Luiza Mez în arti -colul "Daniele da Volterra pittore” (Bolettino dflArte aprilia % po )p scoate în evidență contribuția personală a lui da Volterra în această lucrare comparativ cu alte "Coborîri de pe Crucew anterioare luis wooo poziția scărilor și profilurilor figurilor lasă să apară spațiul adînc și îndepărtată Ne putem întrebarea unde este în desenul nostru spațiul profund și îndepărtat evident în pictură? Dacă era portantă inovațier în mod logic ea nu putea lipsi sen compozițional anterior frescei Singura explicație care poate fi dată este că care îl studiem fiind o copie după frescă desenatorul știut să privească în mod simultan diferitele planuri ale corn « poziției ceea ce i-»ar fi permis să redea spațialitatea din frescăo Fresca a fost copiată desenînd planurile succesiv înco-pînd cu cele mai apropiate și ajungînd pînă la penultimul plan Inexactitățile rezultate din copierea diverselor planuri ante o La acest punct noi vom supune ca bază de pornire unele deosebiri care există între desen și tablou încercînd să de / monstrăm exact contrariul celor susținute de AloBusuioceanu® II Fresca fiind de mari dimensiuni autorul desenului s~a flat relativ mai aproape de latura inferioară decît de cea perioarăo Aceasta înseamnă că el a avut o imagine deformată cau^a perspectivei o Să vede daca această presupunere poate argumentată privind desenul și fresca și făcînd o relație proporții între personajele redate în ambele lucrări o => In primul rînd vom face o comparație între capul lui Crist și capul Măriei In frescă cele două capete sînt aproxi w II и ativ egale II H II su-din fi de ca mărime o In desenul nostru deosebirea este ca de la la capul Măriei fiind mai II II are® Luînd ca distanța de la extremitatea capului li Crist pînă la degetul ©el ar® de la picior și comparînd-o distanța de la capul Măriei pînâ la vîrful degetului de la lui cu pi= cior și făcînd comparația din frescă și desen vede: că în desen proporția corpului Măriei este mai mare cu o% ceea ce II este evident și cu ochiul liber Spre deosebire de prima,după ca-re artistul a imprimat doar citeva rare probe, în cea de a doua Tentație a Sfîntului Anton" acțiunea se desfășoară mai alert , iar peisajul natural cu grote și stînci este înlocuit cu clădiri antice» Un frumos exemplar din a doua "Tentație a Sfîntului An*? ton", (M I ) în stadiul , dedicat lui Louis de Phelipeaux de la Vnlliăre se află la Muzeul de artă al Academiei RSR ° Colecția GoOprescu» Muzeul de artă al RoSoR deține două copii ale acestei lucrări, dintre care una inversă» Callot gravează in primele sale peisaje (Moll - ) pentru Giovanni de’Medici, fratele nelegitim al marelui duce erdinand I» Sînt peisaje care redau într-o frumoasă formă pa -nordica împrejurimile reședinței familiei Medici de lîngă Trieste Româna «vZL MUZeU d° artă al RsPubli°ii Socialiste Л х??аГѲа cerbulu "» "Vînătoarea de păsări» apă și Scăldatul la rîu», care se mai găsește și lâ ca Academiei Republicii Socialiste România tive sînt imprimate cu zece ani и II и II II II II II НІ '•Moara de Bibliote- Exemplarele respectai tîrziu de Israel Henrieto Ir II II II = ••Festinul" sesc cîte © demiei Republicii Socialiste România exemplar din •’ Muzeul Brukenthalo fac parte dintre cele mai importante gravuri Muzeul de artă al RoS R deține trei exemplare unul din "Avangarda" patru din "Halta" și două toate din stadiul semnate Callot fee* Se mai piesă din "Avangarda" și "Halta" la Biblioteca Аса-ambele stadiul și un Avangarda"o stadiul cu adresa lui Vincent la Gravează apoi suitele "Balli di Sfessania" ( ) "Gobbi" și "Cerșetorii" ( )* Desenele pentru primele două suite au fost făcute la Florența o Originea italiană a sui-o tei "Cerșetorii" n-a putut fi dovedită și a fost contestată * Callot reia caracterele commediei delParte redate în "Capri - II II II II IC и II cii" și trei gravuri mari făcute în "Pantalone" nul" și "Scapin" o "Căpița -Sfessania" (M* = ) o suită de de mici piese unde caracterele sînt reprezentate două cîte două în diverse atitudini burleștio în primul plan avînd ca fundal desfășurarea completă a scenei respective în decorul citadin al Florenței* Suite complete ale acestei serii se ga-sesc la Muzeul de artă al Republicii Socialiste Româniapstadiul III II II II imprimat de Israel Silvestre II II provenind din colecția droI*Can- tacuzinop și la Biblioteca Academiei Republicii Socialiste România aceasta din urmă aparținînd unui tiraj de mai tîrziu pro~ II II II curat de la Casa de gravuri și cărți rare Gros Jean Haupin din Nancy* Suita "Gobbi" sau "Cocoșați!" (Mo ?= ?) cuprinde de ;ravuri înfftțișînd pitici"deformați II de diferite umflături*Aces II te gravuri sînt în bună parte inspirate după Brueghel cel Bă= trîn și dintr-o culegere de caricaturi publicată la Paris în "Les songes drolatiques de Pantagruel" suită din cel de al doilea tiraj imprimată de Israel Silvestre după stadiul \ Pregătirea festinului din suita țiganii ’ din suita Balli di Sfessania (Pntree Лг sxurs Jf'Vrorttourr 'lyllm ti Morunii „л: тай? iXvs:“"U ol§ Io -lo o © “ © ) în cîte unu pînă la trei exemplare printre care se găsesc și cîteva copii ranversate Muzeul Brukenthal lo gravuri (MO & g ol° o o ) din care însă prima cu inscripția "Căpitani și baroni" este © copie și Biblioteca V©A ©Ureche din Galați suita completă o In aceeași vreme face gravuri după desenele reprezentînd patimile lui Hristos făcute la Florența© Această suită denumită "Marea patimă™ a rămas incompletă deoarece din ©ele treisprezece desene n-a gravat decît șapte§ "Cina ©ea de tai =■ nă" "Iisus spălînd picioarele apostolilor" "Filat spălîndu-se pe mîini" "încoronarea cu spini" "Ecce Hom©" "Ducerea crucii" și "Răstignirea"© Din această suită Muzeul de artă al Republi -di Socialiste România posedă "Răstignirea" în doua exemplar® din stadiul Biblioteca Academiei Republicii Socialiste Ro: nia cîte un exemplar din "Cina cea de taină™ și "Răstignirea" în stadiul iar Biblioteca VoA©Urechia din Galați șase piese din stadiul lip sindici din seria "încoronarea cu spini» Callot mai redă patimile Hristos într—o suită de douăsprezece gravuri de dimensiuni duse, denumită spre deosebire de prima "Mica Patimă" i dU₽ă S° irea Sa la Nancr» Callot gravează "Miraco Iul sfîntului Mansuy» (M ) primul episod de Toul ‘*'e la viață un tînăr prinț lovit la jocul tretizează în sfîntul Mansuy pe Jean de Porceîlet Toul, în compania căruia a călătorit de la Florenț personajele din sulta episcopului se redă pe el si miile! sale Din această егаѵигй -i м-*^*ии* mu gravură Muzeul de artă al Republicii li se află la Biblioteca toate donate de GoOpe-Suita "Cerșetorii" (M - O ) cuprinzîmd de gravuri III II II I U II II я II II и III II l / uzeul de artă al II II II II ll II II stadiul și "lisus încoronat cu spini" It II lui II ii It ii n ii care readn cu rachetaoCallot por^ episcop de ja la Nanoy©In embrii fâ^ ii и iar la Biblioteca Academiei Republicii Socialiste România "Intrarea AL teței Sale (Ducele Charles IV) reprezentînd Soarele" (Mo )» donată de Go prescuo Gravurile aparțin tirajului ulterior făcut pe hîrtie tare* Plăcîndu-i ilustrațiile din cartea "Lupta de la barieră difuzată la toate curțile europene Infanta Isabella a Spaniei^ care guverna Țările de Jos îi comandă lui Callot să Asediul Bredeio Pentru această lucrare Callot face în o că lătorie de documentare în anda unde îl cunoaște pe Anton van Dyck care-i pictează portretul^* "Asediul Bredei" (M L ) o planșă de mari dimensiuni ( x o mm) compusă din gravuri împreunate* Ansamblul compoziției este înconjurat de o bordură cu foi de acant șl rozete* Textul explicativ în patru II II II II II II II II II II II II II II II II II II II II II II ui ■raveze est© șase II ц execută la cererea lui Richelieu "Asediul insulei Reî” cetății La Rochelle” (Mo L" )» Aceste II И II ? о mm) după modelul "Asediului BredeiM gravuri» Bordurile sînt compuse din altă II II A", “Intrarea regelui Lud©= cărora li se adaugă gravuri cu fii ] irobi a fost imprimat în la Anvers de Platin» După "Asediul Bredei", (Mo - ) și "Asediul asedii sînt de asemenea planșe de mari dimensiuni (respecți o x mm Și ^ x alcătuite din cîte șase zece gravuri de dimensiuni reduse cu scene importante ca gerea englezilor la San Martin de Re vid al XIII în la Rochelle" etc ornamente și portrete făcute de alți grav ori o In granurile ale acestor asedii Callot redă toate detaliile tipografice militare cu ajutorul vederii aerieneg localitățile respective cu împrejurimile lor, dispoziția și mișcarea trupelor,scene anecdo-tise de amănunt, ca conducerea Infantei Isabella în orașul cuce-rit de marchizul Spinola, Ludovic al XIII-lea și fratele său Ga-ston d’Orl^ans supraveghind debarcarea în Insula Re, diferite lupte, furturi la ferme, pedepsiri, jocuri cu zaruri etco care dau savoare lucrarilor Biblioteca Academiei Republicii Socia— liste România deține cele șase gravuri ale trale pentru fiecare din "Asedii"o Callot lucrează "Asediile Insulei Râ" le" la Paris, unde stă între și o frumoase peisaje parisiene "Vederea Luvrului" (Mo ) și н ] II II и și " ' "u“ veaex-ea nuvruiui" ( M» ) și ’» Pont M CU Turnul Nesle" (M» )s o scenă religioasă "Trecerea Mă-tor si л ?i Port\etul lui Charles Delorme"'(M o ),dcc -(M /™^ °а&Г аГѢа’ ?І completează "Tîrgul de sclâvi" trează^te V a Parisului în fu“dal° Muzeul de artă păs= Tuxnul Nesl^V'Zc'eXZi^L^T : ;Л ® Ho, » «! S„eL /Т ™ "TMo« a Mă- claliate fiomânla, stadiul \ ;'"''ГТ/' Academiâi Hepubllcll So-Din "Mica vedere a Parisului» ’ ? Muzeul B^ukenthal,stadiul Republicii Socialiste România un exlm i& BJblioteca Academiei sul în fundal) donat de G Oprescu» “ Stadiul II II и II II II II и н II II II In scurtă vreme, pînă la moartea sa, care survine în în urma unei boli, Callot gravează peste de lucrări, ritatea ou subiecte religioaseo Dintre acestea "Martiriul Sfîn— tulul Sebastian" (M )s o compoziție impresionantă executată în J se afla la Muzeul de Artă al Academiei Republicii Socia liste RomâniaoColecția GoOprescu și Biblioteca VoA oUreche din Galați în cîte un exemplar din stadiul La Muzeul de Artă al Republicii Socialiste România se găsesc cincisprezece din cele șaisprezece piese ale suitei "Martiriul Apostolilor” ( ) (Mol o- ), unele aparținînd stadiului nenumerotat și altele stadiului numerotat, lipsind piesa nroȘ (Martiriul Sfo loan), și paisprezece piese din cele șaisprezece ale suitei "Mântuitorul, Fecioara și Apostolii” (Molo - ) în, stadiul numerotat cu excepția nr (SfoBarthâlemy) care este din stadiul fără cifră (descompletată prin lipsa gravurilor cu Sf oSimion și Sf * Mathieu)o Ambele suite provenind din Colecția dreI Cantacuzino Biblioteca Academiei RoS Ro posedă patru piese din cele unsprezece ale suitei "Fiul risipitor” ( ) (MOȘ^ o- ), una suita Noul Testament ”Iisus predicînd mulțimii adunate pe ] (Mo )o donată de GoOprescu, și două gravuri separate "SfoNico— lae” stadiul (M„ o), și "Arborele SfoFrancisc" (Mol )o Tot din această perioadă Muzeul de artă al Republicii~Socialiste România deține suita "Fantezii”, (M - I) alcătuită din pai-sprezece gravuri reprezentînd fiecare cîte trei personaje de la curte în diferite atitudini, în stadiul numerotat, cu excep -ția ultimei piese care lipseșteo Callot a redat războiul cu strălucirea oficială a gloriei în luptele ducelui Ferdinand I de Toscana, Asediul Bredei, Asediul Insulei Râ și Asediul cetății La Rochelleo Dragostea pen — tru patria sa l-a făcut să refuze sa graveze pentru Ludovic al XIII-lea Asediul Nancy-ului din , considerînd că aceastălu=* orare ar constitui o dezonoare pentru ducatul Lorenei* A redat în schimb către sfîrșitul vieții, pustiirea războiului de treizeci de ani abătută între și asupra Lorenei suite de gravuri cărora le datorește în primul rînd celebrita — tea sa, intitulate "Mizeriile și nenorocirile războiului"! seria mică cuprinzînd șase piese și cea mare cuprinzînd optspre - и După moartea lui Israel Herniet# nepotul său Israel Silvestre# moștenindu—i plăcile# publică între și tiraje după gravurile lui Callot însemnate cu Israel Silvestri exo cu Privii Regiso Uite-rior au mai fost publicate tiraje ale graiurilor de Callot de Fagnani între și oo Intr-o vreme cînd numeroase curente cu Renașterea tîrzie manierismul, barocul și noul realism al lui Carravaggio își fă-ceau puternic simțită influența, Callot își găsește un drum propriu in arta» El adaptează viziunii sale microscopice proces deul gravurii cu acvaforte, înlocuind verniul moale întrebuin -țat pînă atunci de acvafortiști la acoperirea plăcilor cu verniul tare folosit de aurari și lemnari, care-i oferă posibili -tatea de a da trăsăturilor precizia și finețea din gravurile cu dăltița Maestru independent și original Callot se înscrie prin echilibrul realizat între observația atentă a naturii și grija pentru stil în noua tendință a clasicismului francezo Deși n-a acut școală, influența sa s-a resimțit puternic Dacă n-a avut îiZt’ ?Chlmb пишето^ discipoli printre gravurii din Franța, Italia, Germania, Olanda și Anglia Pictori ca Domenico и и л II II II II к II ч=> « Gargiulo ( - ) și Alessandro Magnasco ( - ) și-au însușit personajele lui minuscule și au făcut tablouri după gravurile sale In țară se află două tablouri de Magnasco după Callot ”Spitalul” de la Muzeul de artă al Republicii Socialiste România și wJaful" de la Muzeul Brukenthal Inrîurirea lui Callot s-a extins și asupra scriitorilor romantici din secolul XIX ca Walter Scott EoToL Hoffman Theophile Gauthier și A-lexandre Dumas pe care i-a inspirat și ‘ le-a furnizat cea prețioasă sursă de informare Oglinda fidelă a epocii sale pera lui Callot are un farmec deosebit prin claritatea expri -mării finețea observației imaginația bogată talentul nara -tiv și preferința pentru amănunt și pitoresc calități cărora îi datorește marea ei popularitate de-a lungul vremurilor Organizarea unei expoziții Jacques Callot posibilă cu gravurile existente în țară ar constitui o însemnată contribuție la e-ducația artistică a publicului prin prilejul oferit de a cunoaște și admira opera unui artist de importanță universală II о II II II II и II II II II II Ferdinand I de Toscana a domnit între ^ și o <> Pentru cartea închinată lui Callot a executat o suită de vuri imprimate în Joo de serii totalizînd oo la care a lucrat între și Contestația este argumentată prin faptul că pe datorită pustiirilor războiului de treizeci de na se înmulțiseră atît de mult cerșetorii încît situația lor a trebuit să fie reglementată prin ordonanțeo Cf oBruwaert Ж-mondț Vie de Jacques Callotp graveur Lorrain ( - )* (Sociâtâ pour °etude de la gravure fran'qaise), Paris Impri-merie Naționale ■ - Pictura nu s-a păstrat Este cunoscută după gravura de reproducere executată de Lucas Vorsterman и (I II II II gra- de exemplare, vremea aceea II II Versurile aparțin lui Michele de Marolles ( oo~ ) scriitor și colecționar de gravuri N B Indicația gravurilor a fost făcută cu cifrele corespunză -toare catalogului întocmit de Edouard Meaume în ”Recher-ches sur la vie et Ies ouvrage de Jacques Callot”, volOf Paris p Vve J Renouardp o II II UN DESEN DE VINCENT VAN GOGH ÎN COLECȚIA DE ARTA COMPARATA Ріа lonescu tezeul din Gelești In cadrul patrimoniului muzeal al Colecției de arta compa^ rată din București se află un desen neiscălit în cărbune^ de cu notația Arracheuse de carottes (Hiver)o Fișa analitică a lucrării întocmită de muzeograf Нала iu JSlena presupune apartenența desenului operei lui Vincent van Gogho In privința provenienței fișa arată ca desenul a fost părat de către dro Alexandru Slătineanu în jurul anului ©o la Paris o Cercetările făcute au însumat următoarele argumente în sprijinul atribuirii desenului cu nroinventar din colecția de artă comparată operei lui Vincent van Gogho a) Primul argument și cel mai ușor de urmărit fiind acela care rezultă din observația spontană a lucrării îl constituie asemănările dintre acest desen și o serie de pi c țuri și desene din perioada olandeză a creației lui van Goghs subiectul tratat? ișcarea și îmbrăcămintea personajului, cadrul peisagistic în care se desfășoară munca cîmpului» Astfel este lucrarea "plantage de pomme de terne" ° jânză ulei / , m datată august care figurează cu numărul în catalogul integral al operei lui Vincent van Gogh, întocmit de J B de la Eâille (Hyperion) , Intr-o scrisoare către fratele său el mărturisește cît este de interesat în a surprin-de mișcarea acestor munci акгісоіѳ*^ x°x: figuri f„ l eapă vaaute âln „„JX XX L н н И] и Ml и и * я н н II II II и и II и и Ц ~ ° U и It It în modul de în presiunea ІУ a suprafeței pămîntului de vedere a perspectivei vs cele doua desene comparate II II H II Ui II II да și jumătate de cînd observ aici cu atenție țăranii aceștia шйіііо gesturile loz? tocmai pentru a reda шаі Ъ il ne car a ct eru b) In urma corespondenței cu muzeul Municipal din Amster — damod toEo de Wild© ° directorul acestui muzeu a trimis colecți— ei de artă comparată © fotografie după desenul MFemme bechante’ Studiul comparativ dintre detaliile grafic© ale acestui de= sen și cele ale desenului din colecția de artă comparată a dus la aflarea cîtorva semne grafice fugare ale creionului de o concordanță perfectă pînă aproape de identitate» sare a liniilor» în forma șl dimensiunea lor viteza de execuție a hașurăriloro Modalitatea grafică de redare porțiunile mai depărtate din punct zuale» este foarte asemănătoare în De asemenea © evidentă asemănare mai există și între detaliile grafice ale celor două lucrări în porțiunile mai umbrite unde sapa intră în pămînt (liniile hașurate dispuse în formă de evantai)o Aceleași similitudini sînt observabile și în valorația îm= brăcăminteio Depistarea acestor identități indică faptul că în cadrul graficei lui van Gogh» se află permanențe» semne» care ca și scrisoarea» sînt direct în funcție de reflexie de sistemul nervos și structura psihică a desenatorului Aflarea acestor permanente grafice» caracterul lor dinamic spontan» natural» lipsit de orice elemente caracteristice contrafacerii din desenul aflat în colecția de artă comparată constituie cel de-al doilea și cel mal puternic argument în spri ° jinul atribuirii acestui desen operei lui Vincent van Gogho o) Desenul în discuție are © notație în dreapta jos "Ar-racheuse de carottea" (Hiver)o In scrisoarea primită de la doamna AoTelegen» care în prezent se ocupă de reeditarea catalogului integral întocmit de da opertl pletosului Mlllete pe oare desenul din colecția de artă comparată o pune în evidență,, eltuoaxă Intlmp acest desen după anii - Je Schițele cu care desenul în discuție prezintă cele mal mite asemănări ^înt datate august iulie septembrie X Ș© în lumina celor arătate formulăm concluzia oă desenul din patrimoniul muxeal al colecției de artă comparată aparține op* s?el lui Vincent van Gogh și anume perioadei Neunen fiind cu a • proximație databil în iarna anului Șo In cadrul operei lui van Gogh desenele sînt de o Importanță secundarăp perioadei Neunen acordîndu®i-se valoarea dez»^ văluirii actului volițional al începutului de destin creator semnată cu Lucius grafiate întrona singură însoțită și de dăltița semnul de gravor o Reducerea literelor la cîteva linii destul de ple tar decorative prin suprapunerea lor, ne relevă libertatea și siguranța cu care își caligrafia acum Jacobus lucius, monc-rama sa formată numai din două litere Mai tîrziu, el folosește monograma redusă tot la primele două litere, așa cum le £n-tîlnim și în portretul lui Melanchton, dar de data aceasta recurge la împletirea lor» Liniile sinuoase, de o formă evoluată H H к II foaia ei de titlu u II (I H ц n Capul lui Philipp Melanchton gravură pe foaia de a oTonicilor lui Carionis Monograma lui lacobua Luduș din cadrul gravurii capul lui Philipp Melanchton De tal iu Pcaîa de titlul Decretuz opus Tripartitul, gravura au acrnc-gs^ za lui Іасоbus Lucius La baaă* Lqpta Lui Sercule cu leul din Кezeea loeif cu er>ția lui Putizar gravura aemată cu cele patru inițiale ale lui lacobuB Luciuв © « față de cea lapidară de la început cu sau fără semnul special dăltița sînt acum caracteristicile semnăturii salep așa eu apare în medalionul de pe foaia de titlu a cronicii lui Gari©= nis cu capul lui Melanchton sau pe portretul în picioare al aceluiași personaj din cronicile amintite la început identic și cu cel din colecția Muzeului Brukenthalo Portretul gravat din colecția noastră după cum am arătat la început est® el semnat cu monograma descrisă o Dovedindu-se că monograma î: pletită aparține lui Jacobus Lucius reiese din cele relatat® că autorul gravurii din colecția noastră nu este Lucas Cra« nach I ci transilvăneanul Jacobus Lucius care a lucrat în vestitul atelier al artiștilor germani Cranaeho к и NOTE lo o o o o O o o lo o и o и /I 'M H ir І ЙІ fS • Text original p» traducere - • Adam BartSn Le peintre graveur Leipzig ѵоіоУХ po$ ПГоІ о DroGoKoNagler Neues allgemeines Kunster = Lexikono Leipzig - O VoioIII po = o Dr GoKoNagler Die Monogrammisten und diejenigen bekannten und umbekannten kunstler aller Schuleno o Munchen voioIII pоІ З nro o Campbell Dodgson Catalogue of the Early Gen ^oodcuts preserved in the Department of Prini in the British Museumo London I II Voi dl л i Charles Brunet Manuel du librair rareso Paris o volol nrd o Carton - Chronicon Carionis expozitu: veteribus et recentibus historiis in discriptionibuS rerum ®®ntum antlquorum et narrationibus rerum Ecclesiasticarw rltorem? Genova^OÎ ,MUndi USqU® ad Carolum Quintum Impe • Idem» Witebergae » Anno MDI» XXX d mlal Кіайбр Budapeat Î ’ Heformacib Korăban» Aka~ > Еѵо »ІІІ^Ѳр ®р ЛѲта ПѲа KQnster bexikon Leipaig, *^ѣвпЬвГкГ б^І'оар! ^ХЪитвргавоерЪит ГсаОІ ;пѲГГПЗІЗ praeceptumo v p посердит șl capo Decimum st Im ѵйьгЛ, Kîîs Ss *- - dinary Cluj o lîlpartitum iuris confuctu= І Ц П tllll ff «I II II II li an and Flemisch = Iii și epocii lui cu referință specială la genul naturii sta-tice © anume caracteristică compozițională în care elementele se adună într^un gest d@ solidaritate spre centrul tablouluio Ipoteza evoluează spre © confirmare atunci cînd sînte: laturi rămasă ж II llj u и u к in considerație mărturia unei bligați să luă: funcția de margine încă de la origine și care a servit desigur la calcularea celorlalte iar prin analogie și deducție girarea într-o formă geometrică regulată a pandantului săuo Oricît de Ipotetică ar fi evocarea dimensiuni от* @rn ginяle - în lipsa unor cunoștințe antecedent® restaurării relatate - nu ne îngăduim vrs® controversă șl © consimți® ©a atare, considerînd că argumentele menționate sînt suficiente ca să elimine Wtaxiala de arbitrar și fortuit care ne-ar fi obligat desigur,, © dată ou reeditarea operației, la căutarea unor formule noi Dacă pînă aici intervențiile s-au menținut la un nivel referea neutru, fără o influență evident dăunătoare șl ua re-piezul de culpă si îai T*** ГѲ ѣаиз?адѳ ««tu^asă e-®-\ cuipa și își primește cu adevărat negația o dhtă ou turii, Să înlocuiască № Ju^l "X \ГТ este un de?^ltate **speOt riguros al = * și dificil, nu numai аід и ІН II II Al II IU И U л и lativ port activ față de pictură II ițelor permise II II II и cz:» punctul de vedere al meșteșugului dar și acela al responsabili tății profesionale® pe care restauratorul acestor tablouri mu Iți alții de altfel® —a derogat cu formule facile și dar cu un enorm procentaj de prejudicii pentru tablourile tate II IIJ II и comode tra-Nivelarea oojiturilor și a porțiunilor-lipsă de pe mar-s-a împlinit la modul ©el mai rapid și lipsit de efort oUn de chit gros® întins cu ajutorul unui șpaclu a avut să rezolve nu numai denivelările provocate de lipsurile derivate din deformările pînzei și fixate definitiv în această formă®pzdn strat nirea de culoare ci și pe acelea ale stratului de culoare® dublare o Este de la sine înțeles ca tot ce s—a aflat în regiunea detalii de masă etco au fost a vizibiluluio ii II Hi И II H II LIII - * HI и II respectivă frunze® insecte® perite și expulzate din aria Potrivit unui fenomen binecunoscut de inerentă antrenare ® procesul de desfigurare s-a continuat fatalmente® atunci cînd chitul s-a cerut integrat coloristic® ansambluluio Operația a împins la depășirea zonei de chit® favorizînd noi cîștiguri teren în detrimentul originaluluio Centrul® mai favorizat cît restul® a fost înecat într-un verni g r © ' și galben®care avea sarcina să voaleze trecerea spre imaginea centr ©are a voalat și estompat © serie de detalii ale acestei gini® reușind s-o devitalizezeo Aceasta explică și faptul că u-nul din tablouri a fost înregistrat ^Fructe și pară tăiată ® cînd de fapt® para nu este altceva decît o smochinăo Cînd restauratorul acționează pe operele maeștrilor cu a-roganța stăpînului și nu cu docilitatea și pioșenia discip^lu -lui® cu sentimentul dominației și nu cu acela al modestiei® cu simțul aproximației și nu cu cel al exactului® atunci el dispune și stabilește® adaugă și suprimă® distruge și creează Negarea® prin acoperirea deliberată a unor elemente de compoziție®a forțat necesitatea înlocuirii lor și® ca atare® apelul a declanșat imaginația și virtuțile picturale ale restauratorului® Așa s-au născut ‘‘echivalențele ’ frunzelor® fructelor® gîngăni -ilor și ale altor elemente împinse sub chit® puse parcă cu de-a sila într-o împreunare arbitrară și facticeo Ц Iii II H II H Oj u H H II « Ș - Cu această înfățișare aproximativă, tablourile au parcura multe zeci de ani și au fost privite de mai multe generații «a U li II II originale de epocăo Imaginile oare încheie procesul de ret reactivare a acestui funest act de depersonalizare formează de altfel introducerea într=o nouă etapă => care de fapt constituie mobilul prezentei comuricări ° incluzînd acțiunea desfășurata în atelierele tre și din care a rezultat reintegrarea în drepturi a picturi — lor originalво Operîndu-se așadar pe un fundal de maladii create de res — taurarea antecedență^ tratamentele noastre au implicat în primul rînd retrogradațla proceselor vechi pînă la restabilirea contactului cu pictura și forma primitivă și în al doilea rînd reeditarea procesului de restaurare în sensul cel mai riguros și corect al cuvîntului capabil să le asigure securitatea viitoare și să le confere în același timp c^l^ tățile inițial Dacă ar fi să definim în modul cel mai lapidar parcursul celor două restaurări formate din trei etape am folosi trei cuvinte din aceeași familie făcut desfăcut refăcutț iar în-tr=® reprezentare grafică s°ar nota cu un scurt zig-zago Prezența unor semne evidente de invaliditate ne-a obligat la un studiu pre=@peratoriu care să le confirme și să suplimenteze cunoașterea lor Radiografia, instrument prețios de explorare a invizibilului, a înregistrat, dar cu unele rezerve de data aceasta, aspectul straturilor ascunse Stratul gros de chit a obturat accesul razelor la detaliile aflate sub el,împiedici captarea și recenzarea lor ne "Piim «хи г рѳ film» obligîndu-ne astfel să luăm, u II H и H II II II I? в II II II n u h cu mult ai tîrziu, cunoștință despre el Consolidarea stratului de oul* ■sa primă operațiune din motive de urgentă чі а același timp, pentru desfășurarea celorl i+- securitate în inclus și dublarea provizorie a ninsei- °P«ațiuni Ea a adaosurilor marginale de chit " -suport și îndepărtarea dată ce pînza-suport șl straturile a fost asigurate, s-a putut ©рвГа рѳ SUw ° grund și cul°are au rl «url ,„lțla , I,rt t îa рр шо Ploturi! fiM p Uărflor овМга и tabl ludopărt r u ^xoxo i«a urmat apoi и H II II Ѳо oare s-a cerut a fi înscrisă re— II - - eliminarea chiturilor^ eliberîndu-ѳѳ progresiv și pictura pe mar gini operație de mare flnețe care s-a desfășurat pe perioadă destul de lungă și numai sub lentilele microscopului solicitînd o continuă energie fizică și mintalăo Pe fondul cestui efort s-au grefat însă prințr-un fel de generoasă со: pensație emoția descoperirilor și satisfacția participării active la renașterea unor minuscule porțiuni de culoare^ care printr=o mișcare teribil de lentă se reîntregeau asemenea unui joc magic formînd frunze fructe gîze cîrcei de viță devie Ele se afirmau într-o dispuți deschisă cu pseudosemenele lor create de restaurator și în virtutea unei justiții științifi-ce apariția lor genera dispariția celorlalte dată îndepărtată anvelopa ©are masca fizionomia verita-bilă a tablourilor^ toate infirmitățile provocate de timp și condamnabile condiții de întreținere mai ales s-au dezvăluit în toate detaliile loro De aceste infirmități trebuia să ne o-de acum încolo și cu aceasta am intrat în cea de a trema! înainte prin corelație cu refacere care de fapt include pro — diții total necorespunzătoare Acestei conservări necorespunză -toare se adaugă după această dată aplicarea unui tratament ucar rantinicesc după care obiectele trimise la Iași sînt supuse unor noi încercări în pivnițele municipalitățiio In acest lot de lucrări^ este menționat și acest tablou ca aparținînd lui Rubenso Ulterior cu ocazia organizării pinacote-сіі Panaitescu«Bagdasare primul ei director^ îi schimbă prove-niența atribuind « lui Caravaggio Mihoel-Angelo NerissioMobilul care a dus la schimbarea atribuției este necunoscut S-ar putea /XI (I u II II II H H H II H II H н colete— în con- н u II It It in н II u fl l и II и и It ca nna din cauzele schimbării de atribuție să se datore*s pre= dominației planurilor de umbră din care lumina se detașează b contururi destul de geometrice asemuindw=se tenebrismului ©a- rwagges^o Trebuie să menți@nâm că în partea de j©s în dreapta ta-bloului$ există ® notație greu vizibilă cu ©chiul liber* CM ©«=* @azia analizei cu raze infrar©șii s-a constatat că este vorba de notațias R aggio* Zn aceasta notație nu ar putea fi inclusă în nici un caz semnătura lui Caravaggio data fiind lipsa unor litere din care se compune acest nume și distanța mică dintre literele notației existente în ©are nu s-ar putea include li-terele ce lipsesc pentru a se putea eventual completa semnă— tura lui CaravaggiOo Tabloul de dimensiunile © x © m reprezintă ж subiect ist orie § prezentarea capului lui Pompei către Cezar o Gu ocazia deschiderii pinacotecii un anume pictor GhoSchiller °°і=а redat culoarea originală * Nu s—a menționat în nici un d©cumânt al vremii ce anume operațiuni s-au efectuat cu prilejul acestei restaurări* Cert este că intervențiig pînza originală este compusă din cinci bucăți sute între ele (cusăturile fiind vizibile dublata la o dată destul de veche întărită* In | cele două pînze desprinzîndese numai în dreptul înnăditurilor-/ fapt oare a provocat și unele deformări și lui și stratului de сиМо\*э ■ Acestor deteriorări datorate unei t oare s-a adăugat un verni praf ața pic tur li care uniform bo * n ormiza gama cromatică denaturînd totodată șl valorația reală nereglementare ce depășeau limitele coiiturn pectul ploturi! Șl contribuia i» a îngreuna In urma hotărîrll comisiei d^Xat^’* °ГІ ІПа и иЪ la Muzeul de artă al Republicii rt ’ au‘‘are °® funcționează ■ « aliate România,, lucrarea a tament care a avut тѳпі^Ѳа чй esr'yaui^l de deteriorai^Dtra-de dezlipire a celor două pî nz S& izelez® procesul în timpul luoruluig s—au remaroat dsuă cu- i unele porțiuni) și o cu © alta pînzăg spre a fi general,, dublarea fiind reușită,, a rezistat în timp» H cojituri ale gmndu-în aceste regiuni* — conservări neaоуяяупnza— го o inegal distribuit pe su - a originalului^ o Prezența unor retușuri as- II II II II fost eupueă unui tratament adecvat ma, i VU"" de deteriorare tra II и II II o II и li S-a întocmit un vast material de investigație, bazat pe metodele de cercetare fizice șl chimice© S-au efectuat sondaje radiografie e, care au dovedit următoarele lo Existența unui strat de pictură fără reveniri străine , cu mici modificări ale desenului (la urechea lui Cezar și brațul stîng al călăului), care apoi, după înlăturarea verniului , au devenit ușor vizibile și cu ochiul liber© o Prezența unei paste abundente în porțiunile luminoase așternută pe volumele anatomice cu ajutorul unor pensule cu păr aspru, care s-au imprimat în masa culorii© o S-au putut observa limitele exacte ale cojițurilor anterioare ale culorii, și, prin compararea clișeelor radiografi-©e cu pictura, s-au putut delimita depășirile marginilor și,prin urmare, măsura în care a fost repicat tabloul© © Clișeele radiografice au permis de asemenea vizionarea facturii pînzei originale, care are o țesătură puțin densă, cu în două ițe©Fac-pînzelor din II II u îl II H П un fir de grosime medie, tors uniform și țesut tura acestei pînze se identifică mult cu cea a sect al XVII-leao Ș S^a putut determina de asemenea faptul turile din care este format suportul picturii, factură, observație importantă mai ales în ceea ce privește a= daosurile de pe margini, în special cea de pe latura de jos,un= de se afla acea notație de care s-a aminti t mai sus© Cu această ocazie s-a constatat că acea fîșie de pînză nu este o snylimen— tare care care II П > II и H II sînt de aceeași II и я и II II ulterioară făcută de mîini străine și, deci, nici notația se află pe aceeași porțiune, nu este străină de epoca în a fost executată pictura© Asupra acestei notații s-au făcut investigații și cu raze infraroșii; la această lumină, literele apărînd lizibile, s-au putut determina caracteristicile acestei însemnări© Astfel, cuvîntul este format dintr—un R mare cu picior pre— , după care urmează o pauză de oca și se continuă a— aggioi cu acestea, notația se sfîrșeș-Ea este «crisă cu pastă albă-gălbuie și acoperită cu lavi -cu- lungit pol cu litere de tipar te uri de brun, contopindu-se ou masa picturii, deși pasta de loare se oprește la o distanță de J cm* deasupra notației, regiunea acesteia culoarea fiind pusă în zemuri© II II n н Carravaggio Mi^hel Cezar primind oapul lui Pompei Muzeul de artă din lașie Ansamblu lumină directă (deformări ale pînzei) înainte de restaurare o ii да; i “ • • -’'k ■кл * ’ ** f “ ч v ofa lT • *■ " f ♦ С: '*аѵаяс Mlchc I âng/il^ 'Jozar pri^l lu P*r*r«r»Hl De t в i u t i jgfі ( ua Ілій de reat^urare; w II II W w II ir ) Я Mi II II II După efectuarea operațiunilor de restaurare necesare con» solidării celor două pinze și» pe alocuri» a peliculei de grund și culoare» s=a trecut la îndepărtarea murdăriei superficia ѳ și a subțiorii verniuluio In urma acestei operațiwul,s~au constatat următoarele m©difioări în aspectul picturiis lo Luminile ©alde și învăluite în tente de laviuri,au apărat ^eoi și destul de conturate față de planurile umbrite o o Umbra a devenit nuanțată din pun©t de vedere ©romatic, în masa ei identifioîndu—se eulorile ocru, galben—verzui, brun roșu venețian șl bitumen, culoare cu care ax°tistul xeeutat șl imprîmeul unui turban o o S-au relevat unele detalii cromatice Importante și anu-@ apariția unor accente de albastru (nuanța ceruleum) în execuția imprimeului brocartului, de carmin în carnație (în regiunea luminilor) și contururi de culoare vermill^n , cu ajutorul cărora artistul a subliniat unele detalii anatomice (шж nasului lui Pompei)o Redescoperirea picturii originale a prilejuit de asemene-nea și analiza specificului pensulației, a pastei de culoare, a desenului și a compozițieio Din punct de vedere al desenului, această lucrare prezintă incoerențe o Autorul» posesor al științei anatomiei» a acordat importanță c®nstrusți@l personajelor din prim plan realizînd «îlmi și brațe vînjoase» figuri robuste» atletice Pianul Лdoi-*“ * '“РИГ^ и astă regiune, auatml a»= •LT «Л t do culoare sl au "±a:: în шила» în umbra pare aee» lipsit de vigoare Ta @Ѳ privește ProP°rția inter-personaj ^intă unele anomalii, și anu gura Cezarului din primul plan* și sa (pe planul al doilea), - ceea ce privește perspectiva" eîeZnZ Ier» lucrarea eete deficitară atît tivel portretelor călăului și al lui p - — -' de sub capul acestuia din urma «« Сб XD o Хб Ch II н о aterialul plastic» II и и II и н , ШІІ II £ и И „dine anurn,, deo« « ao et »«•«• ”’d’ » oe t fragment M “ltei hai“’ tipar al cnolslll, dar numai al ыиц’ " c”nfeot «năpli mînto P i de spate al acestui veș« Haina interioară ѳгя x □ Și fir de argint aurite «Uonată din țesătură de mătase Țesătura este simplă, fără ornament urzeala fiind din mă* alternativ» Materialul a avut argint aurit, țe=> dovedesc cîteva mici ” Шагв Strălucires aceasta ® situat® ia poai e hainei o ° U S“aU rămînînd aurii» и и и н II и ѣлвѳ sute ПѲ^О ©агѳ iar băteala din fir de а и a avut © ma ?e strălucire, h fiind înaoxte înăuntru іі Greiala hainei este turcească lungă (măsoară l* o m)* în«= cheiată în față pînă jos* cu clini laterali croiți pe fir drept ca să«i dea bogăție ir alta părțile din față& sus iar în partea de jos strimte* terminîndu^se cu o mică clapă răsfrîntă peste mînecăo Gulerul este înalt format dintr«o ben ° tiță în jurul gîtuluio Datorită firului te de argint aurit* н lărgime și să se poată petrece una peste înecile sînt lungi* largi în partea de II и и etalic* a cărui analiză a dovedit că es= fragmentele de țesătură s-au păstrat mai bine* dîndu-ne posibilitatea reconstituirii hainei în proporție de %o II II La separarea pieselor s=a observat că haina are talate*din material* trei patrate de circa lo= cm fiecare* situate în regiunea manșetelor* unde erau cusuți nasturii (pe partea existentă avînd cheutori -=• arcăluțe = împletite din fir de mătase} și a taliei* unde* probabil* avea prinsă o pafta o * Socotind după felul cum este reprezentat Mateiaș pe piatra de mormînt care se află expusă în Muzeul de artă al Republicii Socialiste tură ca pe haină Lipsa nasturilor și a paftalei* precum și a oricărui obiect de metal prețios constituie o dovadă prezumtorie că mor== mîntul a fost jefuit o Căciula este confecționată din două feluri de materială înăuntru din postav de lînă* pe care este montat* deasupra* o țesătură lățoasă țesută din mătase* care imită blana» Fonna că° ciulei este simplă* calota avînd o îndoitură înăuntru*așa cum se află reprezentată în portul domnesc din diverse portrete» Față de pernă din care a rămas numai un fragment*este din țesătură din mătase* pictată* la fel cu giulgiul» Umplutura pernei a fost din flori de cîmp* ceea ce a con= stltuit o dovadă în plus că este mormîntul lui Mateiaș* deoarece anotimpul în oare trăiesc aceste flori* cărora li s-a făcut ana~ liza de laborator* coincide cu data cunoscută a morții sale Din pantalon* care era confecționat dintr-o țesătură groasă de lînă* nu s-a găsit decît oîteva fragmente după care nu i se poate urmări croiala* Banta din talie a pantalonului este de II /I II România* reiese clar din elementele redate prin sculp= i acele locuri erau plasați nasturi și o pafta alt п м II и II к II II II care pe lingă curățirea substanțelor componente redau și flexibilitatea fibrelor o Această îmbăiere a textilelor a ce= rut să se facă numai între tifoano și intervenit cu o curățire prin tamponase din cauza gravei lor deteriorări și a ©xidării firului care le-au dat rezistență în procesul de curățire Pentru asigurarea păstrării lor în timp &=a făcut impreg narea lor într-o baie cu soluție antibacterică u ii II II Л • tt II Ж etalico Părțile pictate au fost fixate cu anume soluții^ o tl (germocid)o Uscarea textilelor; a fost făcută treptat sub presă ușoară u acestea fiind așezate în forma lor inițială Й ІШюеа și ©©ns@lldarea pieselor a ©erut multă răbdare și atenție,, pe de © parte din cauza fragilității textilelor - și feag-mentării lor, pe de altă part® din ©auza durității soluțiilor ©a= re au fost întrebuințate, s Qa ®x®mp ‘U| ₽utem da haina, care pe bune porțiuni a “ " l” ’•="—«« ВДвм , Cu privire la expertizele tablourilor din patrimoniul Galeriei Naționale din Muzeul de Artă al RcSoRomânia®♦• я и л ~ Unele considerații estetice cu privire JLh raznă șJL tatleuo и о ILEANA ENGEL SZABO ° Solul gravurii contemporana în educația estetică a maseloro®•••••• ORTANSA STOICA - Factorii fizico-chimici care con» tribuie la îmbătrînirea și distrugerea operelor de artă grafică® o ® ® LUCIAN CORNEA - Despre unele relații între public și arta românească modernă în muzeul Brukenthal• ••••• o •♦••••• • IRMA FERENCZ « Contribuții cu privire la dezvolta-rea Galeriei de Artă a Muzeului din Arad ÎH II н = сэ e STELA RADU = Din istoricul colecției de artă din Timișoara» И EMO “ Un colecționar din secolul trecut Dimitrie Pappasoglu» »»»»•»•••• o PATRU CRĂCIUN = Colecționari și colecții de arta înainte de eliberare în orașul Caracal»» а Ș SZEKELY VASILE = Istoricul pinacotecii municipa- le din TgoMureș I©an Bușiță Studiu monografic И VIOREL lUNGU Contribuții la biografia pictorului DoHîrlescUo NICOLAE ooooooooqooqoo IaKOBOVITS = Balogh Istvan = Studiu rafie oooo‘’oo ooeoooooo Eugen Pascu Grafician Aurel Ciupeo » иі^! ■ л?і;Хиіій » , » о » б© о о LIZA DAMADIAN buției date de Al©Busuiocея nu unui desen Daniele da Voltera aflat în colecția de stam- pe a Muzeului de artă al RoS©Româniae Studiu în vederea clarificării atri-de II II ION TOBESCU «=> Gravuri de Jacques Callot în colecții le publice din Româniao <> © o © © o © II РІА IONESCU « Un desen de Vincent Van Gogh în coleo= ția de arta comparată© Т INC А мим ELENA ALICE TARANGUL — Un portret de lacobus Lucius Transilvanus în Colecția de grafică a Muzeu° lui Brukenthal SibiUo o<,oo o ooo URDAREANU « Revalorificarea prin restaurare a doua tablouri din colecția Muzeului Bru° l^enttialj) SlblUo oooooooooeooooo»««o««ae»»«« MOAGAR POLADIAN = Noi considerente asupra lucrării "Caesar primind capul lui Pompei** de Caravaggio obținute în urma operației de restaurare II II о SALU ELENA «=» Tratarea textilelor provenite din mormîntul lui Mateiaș Basarab de la Tîrgo- viște o II Pag© - - ~ o - - - - 